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RETINETI!

FIGURA DE STIL este un procedeu
de exprimare prin care se fm-
bogateste si se intensificd expresivi-
tatea limbajului.

ANTITEZA este o figura de stil care consta in aso-
cierea a doud idei, imagini, notiuni, situatii sau
personaje aflate in opozitie, pentru a punein
valoare caracterul lor.

HIPERBOLA este un procedeu literar artistic prin care se
exagereaza intentionat insusirile unei fiinte sau caracteris-
ticile unui obiect, fenomen, sau ale unei intdmplari, cu

scopul de a-l impresiona pe cititor mai puternic.

FEERIA este modul de a reda lumea in literaturd in care elemen-
tele fabuloase, miraculoase sau supranaturale sunt prezentate ca
parte integranta a realitatji literare, pentru a crea o atmosfera
magica si o semnificatie simbolica mai profunda.

GENUL LIRIC este genul literar in
care autorul isi exprima in mod direct
sentimentele, emotiile, gandurile si
trairile sufletesti.

GENUL DRAMATIC este genul literar in care autorul isi ex-
prima indirect gandurile si sentimentele, prin intermediul
actiunii reprezentate pe scend cu ajutorul personajelor an-
trenate in dialog.

GENUL EPIC cuprinde creaiile literare, in versuri
sau in proza, in care autorul reda faptele, ideile si
sentimentele unor persoane, reale sau imaginare,
prin mijlocirea unei povestiri.

NATURALISMUL este un curent literar si artistic care s-a
dezvoltat in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, inspirat
de realism, dar cu o abordare mai extrema si mai stiintifica
a realitatii.



s = - . SONETUL este o specie a genuluiliric,
o LI caracterizata printr-o structura fixa de
= - 14 versuri i prin exprimarea unor

— . emofii, idei sau stari sufletesti.

R DRAMA este o specie a genului dramatic care i e U T
R prezinta conflicte puternice din viata came-

Il | nilor, personaje aflate in situatii dificile si TRAGEDIA este o specie a genului

intdmplari cu caracter grav. . e ’
m P g dramatic, caracterizata prin conflictul
— = puternic si deznodamantul tragic.

------- COMEDIA este o specie a genului dramatic ce urmareste personaje angajate
. ] Tntr-un conflict aparent superficial, rezolvat printr-un deznoddmént care
BRI starneste rasul. Punctul de plecare al comediei este categoria estetica a comi- NUVELA este opera literara epica, cu o actiune
= cului, in a carui sferd intra actele, situatiile sau personajele care provoaca résul. mult mai complicata decét a schitei, in care
8 sunt infatisate aspecte si intémplari din viata
mai multor personaje.

S T - 2 SCRISOAREA LITERARA este o creatie artistica redactata
I e e sub forma unei epistole, in care mesajul este organizatcao £
adresare directa catre un destinatar si dezvolta o idee cen- ROMANUL este specia genului epic, in proz3, de mare Intindere, cu
trald prin mijloace expresive specifice genuluiliterardin . o actiune complexa care se desfisoard pe mai multe planuri
care face parte (liric, epic sau dramatic). narative, cu personaje numeroase a ciror personalitate este bine
individualizata si al caror destin este determinat de trasaturi de
caracter si intamplari ce constituie subiectul operei.

ELEGIA este o specie a genului liric caracterizata prin
exprimarea unui sentiment de tristete, mergand de la
melancolie la durere, Sentimentele elegiace se pot
identifica la mai multe specii ale liricii culte.
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Dragi elevi si eleve!

Bine ati venit in universul plin de
mister si lumina al literaturii romane!
Cu fiecare pagina pe care o veti parcurge
in acest an, veti pasi intr-o lume, unde
cuvantul capata puterea de a misca
suflete, de a provoca ganduri adanci si
de a deschide orizonturi nebanuite.

Clasa a IX-a marcheaza un nou
inceput. Este varsta intrebarilor, a
emotiilor intense si a cautdrii de
sensuri. Literatura va poate Insoti in acest drum, transformandu-se dintr-un obiect
de studiu, intr-un prieten de nadejde, o fereastra spre sine si spre lume.

Veti cunoaste autori care au scris cu inima si au schimbat lumea prin forta
ideilor lor. Veti invata sa priviti dincolo de cuvinte, sa intelegeti simboluri,
metafore, voci si taceri. Veti Intalni mituri si legende, balade si nuvele, poezii ce
vibreaza si personaje care par vii, pentru ca ele vorbesc despre ce este profund
uman - iubire, lupta, tradare, sperantd, curaj, libertate.

Literatura nu inseamna texte de memorat sau analize de efectuat. Ea este, mai
presus de toate, o arta a Intelegerii vietii. Prin ea, invatati sa ascultati, sa observati,
sa exprimati si sa creati. Ea va ofera libertatea de a gandi critic, de a simti autentic
si de a va afirma propria voce.

Manualul pe care 1l tineti In maini a fost creat pentru a va insoti in aceasta
calatorie. Fiecare lectie a fost conceputd ca o invitatie la descoperire — atdt a
literaturii, cat si a propriei voastre sensibilitati. Exercitiile, intrebarile si temele de
reflectie reprezinta punti catre dialog, colaborare si exprimare personala.

Veti Invata sa formulati opinii argumentate, sa analizati texte cu ochi critic si,
poate cel mai important, sa va lasati inspirati de puterea povestilor. Pentru ca acolo
unde Incepe literatura, incepe si empatia - capacitatea de a intelege ce simte
celdlalt, de a trai prin gadnduri si inimi care nu sunt ale tale.

Intr-o lume in care viteza si zgomotul par si ne fure atentia, lectura devine un
act de liniste, de rezistenta si de frumusete. Cititi
cu mintea deschisa si cu inima treaza. Ganditi,
puneti Intrebari, Indrazniti sa simtiti. Nu exista
raspunsuri gresite atunci, cand cautati cu since-
ritate.

Sa nu uitati niciodata ca literatura nu este
despre note sau teste, ci despre oameni. Despre
voi. Despre cine sunteti si cine puteti deveni.

Va doresc un an scolar plin de revelatii, de
bucurii literare si de Intrebari care sa va conduca spre raspunsuri profunde.

Sa pasiti cu Incredere si curiozitate pe drumul cuvintelor!

Autoarea



Literatura - arta a cuvantului.
Literatura si celelalte arte

»Opera literard este o expresie a autorului
ei, o exteriorizare a eului” (H. Plett)

Ce este literatura? Inci din clasele ‘ | : 1
anterioare v-ati familiarizat cu termenul
literaturd, care cuprinde totalitatea
operelor scriitorilor unui popor, al unui
tinut sau al unei epoci. De exempluy,
literatura romdnd este alcatuita din toate
operele de valoare ale scriitorilor nostri,
dupa cum literatura ucraineand sau
francezd include lucrarile literare ale
acestor natiuni, de la Inceput pana in
prezent. Literatura universald cuprinde
capodoperele scriitorilor de pretutindeni,
care au intrat definitiv in patrimoniul valorilor culturii umane.

Se stie ca termenul literaturd isi are originea in substantivul latinesc littera, care
inseamna literd, scriere. Exista un sens larg al cuvantului literaturd, prin care
numim orice opera scrisa, indiferent de informatiile pe care le cuprinde. Spre
exemplu, cartile din librarii sau biblioteci care descriu bolile si tratamentul
acestora alcatuiesc literatura medicald. Exista, de asemenea: literatura geograficd,
literatura istoricd, literatura biologicd etc. - toate acestea alcatuind literatura
stiintificd.

Sa retinem faptul ca termenul literaturd are astazi insa si un alt sens: ansamblul
lucrdrilor artistice realizate cu ajutorul cuvintelor. Adica arta mediatd prin cuvdnt.
Pentru a se face clar distinctia fata de literatura stiintificd, toate operele literare
sunt incluse in literatura artisticd sau pur si simplu literaturd.

Intalnim si termenul beletristica (fr. belles lettres, it. belle lettere - ,litere
frumoase”), adica totalitatea creatiilor literaturii artistice, in contrast cu literatura
stiintificd. Opera beletristicd foloseste cuvinte cu sens propriu si figurat, scriitorul
avand libertatea de a utiliza toate registrele limbii, de la arhaisme si regionalisme,
la elemente de argou si jargon. In aria ei de cuprindere intrd atat speciile care
apartin literaturii culte, cat si cele specifice literaturii populare.

Cum afirmam mai sus, literatura este arta cuvdntului (celelalte arte fiind:
muzica, pictura, sculptura, teatrul, filmul, coregrafia etc.) si e reprezentata de
scriitori cu ajutorul imaginilor artistice. Poeziile lui Mihai Eminescu, piesele de
teatru ale lui lon Luca Caragiale, romanele lui Mihail Sadoveanu, nuvelele lui lon
Druta fac parte din literatura romana, pe care o cunoastem progresiv inca din
copilarie si adolescenta. Literatura este opera tuturor, clasici si moderni, tineri si
batrani. Ea nu are, in fond, varsta, are doar scriitori de marimi diferite care
evolueaza, nu intr-o piramida, ci, cum zice Goethe, pe o spirald a timpului. Astfel
incat Eschil sta alaturi de Shakespeare si Proust, fara a se stingheri unul pe altul.
Literatura romdnd este o parte importanta a ceea ce numim literaturd universald,
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prin operele de valoare ale scriitorilor clasici si moderni. Literatura artistica
ramane pentru generatiile care se succed letopiset al istoriei noastre nationale, al
devenirii noastre ca popor si natiune.

Literatura este o arta a cuvantului ca dansul, pictura, sculptura. Artele se
deosebesc intre ele dupa materialul folosit si dupa tipul de comunicare.

Literatura, asadar, a fost si mai este considerata arta a cuvantului, un limbaj
deviat de la norma vorbirii comune.

Se spune ca arta reprezinta frumosul in toate formele sale de manifestare;
frumosul, ca valoare esteticd, Inseamna si sublim, dramatic, tragic. Este acel stimul
extern care ne Infasoara simturile, ne face sa fim constienti de valorile estetice si,
de ce nu, ne formeaza un accentuat spirit critic in evaluarea diferitelor opere de
arta. Frumosul artistic vine ca o cumulare a unor etape bine stabilite, toate avand
drept insumare crearea unei opere desavarsite, fie ca e vorba de un text literar bine
structurat, o sculptura sau o pictura finisatd, sau un spectacol dramatic in care
reactia publicului prezent este cea mai buna forma de marcare a reusitei. Arta la
care ne referim acum, chiar scriind, ,arta, vizeaza textul, literatura”. Frumosul este
aici transmis avand drept delegat cuvantul scris, chiar rostit in cazul unui recital.
El este cel care preia intreaga responsabilitate de a purta pe umeri greutatea
valorii estetice. Daca imaginea, culoarea din pictura sunt stimuli directi, iar formele
din sculptura aproape ca ne invita sa pipaim frumosul, cuvantul reprezinta o limita.
El pune la incercare capacitatea noastra de a ne imagina culori, forme, peisaje.
Literatura, in intreaga sa arie, fie ca vorbim de text beletristic, eseu, ne trimite
direct si catre celelalte arte.

Axa concept-imagine, idee-cuvant este pusa in discutie cand ne referim la
aceasta relatie directa-indirectd, constienta sau presupusa a literaturii cu celelalte
arte. Fara a face o ierarhizare a formelor de manifestare a frumosului vom avea in
vedere intrepatrunderile, conexiunile dintre literaturd, ca axa principald, si
celelalte arte; aici putem mentiona pictura ,cuvantul pictat”, sculptura ,cuvantul
forma” si pelicula ,,cuvantul-imagine”.

Literatura e un spatiu al culturii, al specificitagii si autonomiei, al limbajului
neinstrumentalizat, al valorilor artistice durabile, al artei cuvantului, e un fapt de
limbaj; ea exista gratie materiei lingvistice care o constituie. Ea a fost definita si
ca o lume a fictiunii, a inventiei si a imaginatiei. In literaturd nu avem de-a face, ca
in realitate, cu adevarul sau falsificarea unor fapte. Lumea literaturii este
imaginard, autonomd.

Nu putem, deci, vorbi despre literatura in afara unei arte a cuvantului care
inseamna: selectie a materialului, utilizarea celor mai indreptatite procedee,
compozitie, stil. Substanta literard se face prezentd in experienta esteticd a actului
de lecturd. Ea provoacd in cititor afecte cathartice sau contemplative. Literatura e,
pe de alta parte, un domeniu al expresiei personale, al dimensiunii reflexive a
limbajului, al fictiunii poetice. Literatura e lipsitd de scop practic, ea alcdtuieste o
lume a fictiunii si imaginatiei dar referinta ei este totusi, realitatea. Literatura e un
spatiu, in acelasi timp autonom si heteronom. Ea se concretizeaza in particularul
operelor. Fiecare opera luatd In parte constituie un univers de o mare
complexitate, stratificat pe mai multe nivele: gramatical, stilistic, compozitional,
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tematic. Fiecare operd este o operd deschisd, permitand mai multe interpretari,
variabile si acestea 1n functie de distanta in timp sau perspectiva lecturii.

Literatura are mai multe functii, variabile de la o epoca la alta. Daca functia
educativa si instructiva a literaturii erau deosebit de pretuite in lumea antica si cea
medievalg, in iluminism si romantism, odata cu a doua jumatate a secolului XIX,
literatura cunoaste un proces de emancipare fata de functiile prescrise din afara si
incearca sa se autonomizeze ca spatiu. Functia de cunoastere va deveni tot mai
importanta pentru creator, dar asta in paralel cu o intensificare a interesului
pentru efectele estetice ale textului. In felul acesta, o buna parte din literatura
moderna devine o literatura deloc usor de Inteles si acceptat, care-si solicita foarte
mult cititorul, dandu-i acestuia, nu o datd, sentimentul unei dificultati
insurmontabile. De aici rolul sporit pe care il au critica literara si interpretarea de
text.

DRAMATURGIA.
Dramaturgia romaneasca la inceputurile ei

La Inceputul secolului al XIX-lea, teatrul romanesc Incepe sa se contureze ca
forma artistica In limba romana, in contextul unui climat cultural marcat de
[luminism si de trezirea constiintei nationale. Primele reprezentatii teatrale
organizate in spatiul romanesc aveau atat un rol artistic, cat si unul educativ,
contribuind la promovarea limbii romane si a valorilor morale si culturale.

Un moment de referinta este prima reprezentatie in
limba roman3, organizata la lasi, pe 27 decembrie 1816,
la initiativa lui Gheorghe Asachi. Aceasta a avut loc intr-o
sald improvizat3, iar piesa pusa in scena a fost pastorala
Mirtil si Hloe, adaptata de Asachi dupa texte occidentale.
El s-a ocupat de traducere, adaptare, decor si regie, iar
evenimentul a marcat Inceputul teatrului romanesc
modern, inspirand generatiile urmatoare.

In paralel, in Tara Romaneasci, in jurul anilor 1819-
1820, tinerii intelectuali si dascalii au Inceput sa
organizeze reprezentatii teatrale in limba romana. Poetul
lancu Vacarescu a contribuit prin prologuri si texte
poetice dedicate spectacolelor, sustinand dezvoltarea

limbii roméne si cultivarea gustului artistic. De

Mihail Kogdlniceanu asemenea, ideea unui teatru educativ si national a fost
promovata de personalitdti ca Ion Heliade Radulescu, care considera teatrul un
instrument eficient de educatie morala si formare a gustului unei natiuni.

Un pas important in organizarea teatrului romanesc a fost infiintarea Teatrului
National din Iasi in 1840, unde trupa romana a fost organizatd profesional.
Conducerea institutiei a fost preluata de oameni de cultura precum Mihail
Kogalniceanu, Vasile Alecsandri si Costache Negruzzi, care au promovat scrierea
de piese originale si au incurajat un repertoriu care reflecta realitatile sociale si
aspiratiile nationale.
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In aceastd perioadd s-au scris piese satirice, care
criticau moravurile, snobismul si parvenitismul
societatii romanesti. Printre acestea se numara operele
lui Costache Negruzzi (Doi tdrani si cinci cdrlani, Muza
de la Burdujeni) si ale lui Vasile Alecsandri (Piatra din
casd, lorgu de la Sadagura). Aceste texte pun accent pe
comicul de situatie si pe portretizarea personajelor
pitoresti, ilustrand contrastele dintre traditie si
modernitate, rural si urban, aparenta si esenta.

Sub influenta romantismului pasoptist, dramaturgia
romaneasca s-a diversificat, incluzand si piese istorice,
care evocau trecutul glorios al poporului roman. Vasile
Alecsandri a combinat in activitatea sa cele doua directii
teatrale: comedia satirica si drama istorica. Cele mai
cunoscute momente sunt ,Cantecele comice” din ciclul Chiritelor (Chirita in lasi,
1850 si Chirita in provincie, 1852) si drama istorica Despot Vodd (1879). Alecsandri
a experimentat, de asemenea, cu genul folcloric si cu teme inspirate din literatura
antica, creand o dramaturgie diversa si inovatoare.

Bogdan Petriceicu Hasdeu, istoricul, filologul si folcloristul, a contribuit si el la
dramaturgia romaneascd. Primele sale schite dramatice au fost inspirate din
momente zbuciumate ale Evului Mediu romanesc, iar piesa Rdazvan Vodd (1867),
reprezentata sub titlul Rdzvan si Vidra (1869), marcheaza punctul de varf al
activitatii sale dramatice, combinind elemente istorice
cu teme morale si simbolice.

Secolul al XIX-lea se incheie cu perioada marilor
clasici, cand teatrul roméanesc atinge apogeul prin
operele lui lon Luca Caragiale, cel mai important
comediograf roman. Caragiale realizeaza patru comedii
de referinta - O noapte furtunoasd (1879), Conu Leonida
fatd cu reactiunea (1880), O scrisoare pierdutd (1884),
D-ale carnavalului (1885) - si o drama cu accente
tragice, Ndpasta (1890). In aceste opere, el surprinde cu
subtilitate caracterul uman, combindnd comicul de
situatie si de caracter si evidentiind contradictiile
dintre aparentd si esentd, dintre dorinta de afirmare
sociala si valorile autentice.

Astfel, dramaturgia romaneasca la inceputurile ei a evoluat de la simple
adaptari si traduceri ale pieselor originale care reflectau realitatea social3,
promovau educatia morala si intareau identitatea nationala. Initiativele lui Asachi,
Heliade Radulescu si Vacarescu au fost continuate de Negruzzi, Alecsandri, Hasdeu
si, mai tarziu, Caragiale, conturand o traditie dramaticd autentic romaneascs,
diversa si cu o puternica expresivitate artistica.

Costache Negruzzi

Ion Luca Caragiale



EVOLUTIA DRAMATURGIEI ROMANESTI
1. Tranzitia de la spectacole populare la teatru cult
(sfarsitul sec. XVIII - inceputul sec. XIX)
Forme existente:
= Vicleimul (dramatizare religioasa de Craciun)
= jocuri dramatice populare (Irozii, scene de nuntd, scenete satirice)
= spectacole in limbi straine (greaca, germang, franceza)
» Nu existd incd dramaturgie romaneasca originald; publicul doar se
familiarizeaza cu teatrul.
2. Nasterea teatrului in limba romana (1816 - anii 1830)
Reprezentant: Gheorghe Asachi
Moment important:
= 27 decembrie 1816, lasi - prima reprezentatie in limba romana (dupa
pastorala ,Mirtil si Hloe”, adaptare dupa Gessner)
Caracteristici: traduceri si adaptari, nu creatii originale.
» Se afirma ideea teatrului national si rolul educativ al scenei.

3. Aparitia dramaturgiei originale romanesti (anii 1840 - 1860)

Reprezentant principal: Vasile Alecsandri
Opere importante: ,Chirita in lasi”, ,Chirita in provincie” (1852), ,Cucoana Chirita
in voiaj” (1863), ,,Chirita in balon” (1874).
Caracteristici:

= comedie de moravuri

= critica snobismului si parvenitismului

= limba romana literara accesibila

= personaje tipice societatii
» Se formeaza primul repertoriu national autentic.

4. Organizarea scenei si profesionalizarea teatrului (mijlocul sec. XIX)
Reprezentant: Costache Caragiale
= Activitate:
= organizeaza trupe romanesti
= contribuie la dezvoltarea teatrelor din lasi si Bucuresti
= popularizeaza piesele romanesti
» Teatrul devine institutie culturala stabila.

5. Maturizarea dramaturgiei romanesti (sfarsitul sec. XIX)

Reprezentant: lon Luca Caragiale
Opere fundamentale: ,0 noapte furtunoasa”, ,0 scrisoare pierduta”, ,Conu
Leonida fata cu reactiunea” (1880), ,D-ale carnavalului” (1885).
Caracteristici:

» comedie realista

= satird politica si sociala

» personaje tipologice universale
» Dramaturgia romaneasca atinge nivel european.



VASILE ALECSANDRI
(1821 - 1890)

Vasile Alecsandri a fost un poet, dramaturg,
folclorist, om politic, ministru, diplomat si membru
fondator al Academiei Romane, recunoscut ca una
dintre personalitatile esentiale ale literaturii romane
din secolul al XIX-lea. S-a nascut la 21 iulie 1821 in
Bacau, intr-o familie boiereasca din Moldova. Tatal
sau a fost medelnicer, iar mama sa, Elena Cozoni,
provenea dintr-o familie de origine greceasci. In
copilarie, familia s-a mutat la mosia de la Mircesti, loc
care avea sa ramana mereu legat de viata si creatia sa
literara.

Scoala generala si primii ani de educatie i-a facut
la Iasi, fiind initial ghidat de dascali ca Gherman Vida.
Intre 1828 si 1834 a urmat cursurile pensionului francez al lui Victor Cuenim, unde
a deprins limba franceza si s-a familiarizat cu literatura occidentala. Ulterior, a
plecat la Paris pentru a-si continua studiile, frecventand cursuri de medicing, drept
si inginerie, pe care nu le-a terminat, dar unde a intrat in contact cu curentele
romantice europene.

Revenit In Moldova, Alecsandri s-a implicat
activ in viata culturala si politica. A fost printre
fondatorii revistei ,Dacia literara”, un important
forum pentru literatura romana in perioada
pasoptista, si a sustinut idealurile de modernizare
si afirmare a identitatii nationale. A fost implicat
in miscarea revolutionara din 1848 si a luptat
pentru unirea Principatelor Romane.

Opera literara a lui Alecsandri este foarte
diversa. In poezie, a valorificat folclorul romanesc, culegand si publicind cantece
populare in volume precum ,Poezii populare. Balade (Cantice batranesti)” (1852-
1853) si ,Doine si lacramioare” (1853). Alecsandri este considerat creatorul
pastelului 1n literatura romana, un gen liric in care descrie peisaje si anotimpuri
intr-un limbaj clar, armonios, echilibrat si expresiv. Prin ciclul ,Pasteluri”, poezii
precum ,larna”, ,Malul Siretului” sau ,Sfarsit de toamna”, el a introdus in poezie
observatia atenta a naturii si a mediului Inconjurator, oferind un echilibru intre
sensibilitate si forma artistica, influentdnd generatiile urmatoare de poeti. Pas-
telurile lui Alecsandri reprezinta descrieri ale naturii, dar si meditatii lirice asupra
timpului, vietii si frumusetii mediului roméanesc.

In dramaturgie, Alecsandri este considerat intemeietor al teatrului romanesc
modern. A creat comedii de moravuri si piese dramatice care reflecta societatea
timpului sau si obiceiurile oamenilor din mediul rural si urban. Cele mai cunoscute
comedii ale sale sunt ciclul Chiritei - ,Chirita in Iasi”, ,Chirita in provincie”,
»Cucoana Chirita in voiaj” si ,Chirita in balon” -, in care ironizeaza snobismul,
provincialismul si imitatia superficiala a modei occidentale. Alte piese importante

Parintii lui Vasile Alecsandri

9



includ ,Despot-Voda”, ,Fantana Blanduziei”, ,Ovidiu” si
feeria ,Sanziana si Pepelea”, in care a cultivat interesul
pentru trecut si valorile morale.

Alecsandri a scris si proza, memorialistica si nuvele cu
observatie realista si ton adesea ironic, printre care , Balta-
Alba”, ,Borsec”, ,Istoria unui galben” sau ,Suvenire din
[talia”.

Pe plan politic si diplomatic, Alecsandri a avut o
activitate importanta. A fost implicat in proiectul unirii
Principatelor Romane si a reprezentat Romania in misiuni
diplomatice in  capitalele = europene, sustinand i
recunoasterea internationala a statului modern. Mausoleul lui Vasile

Vasile Alecsandri a murit la 22 august 1890 la Mircesti, Alecsandri de la
dupa o lunga suferinta, si a fost inmormantat la conacul Mircesti
sau. Prin Intreaga sa activitate literara, politica si cultural3, el a contribuit decisiv
la formarea limbii literare romane moderne, la dezvoltarea dramaturgiei si la
consacrarea pastelului ca specie lirica, ramanand un autor de referinta al literaturii
si culturii romane.

S5
&y

CHIRITA iN IASI SAU DOUA FETE $I-O NENEACA

Personajele
Cucoana CHIRITA Sardarul CUCULET, director de agie
GRIGORI BARZO], sotul ei UN FECIOR BOIERESC

ARISTITA, CALIPSITA, fetele lor IOANA tiganca 3
PUNGESCU, cotcar bucurestean UN SLUJITOR DE BARIERA

BONDICI, cotcar iesean UN SURUGIU §

GULITA, copilul Chiritei UN NEAMT CU ORGA

Vaduva AFIN POFTITI LA BAL, SLUGI,

LULUTA, copila ei SURUGII, CAI DE POSTA
ACTULI

Teatrul reprezintd ulita Pacurarii plind de omat; in stanga, in fund, se vede
bariera inchisa. La ridicarea cortinei se aud chiote si pocnete surugiesti. Bariera se
ridica si incep a trece in fund vreo 16 cai de post3, care trag o trasura veche pusa
pe talpi de sanie. Caii intrd in culisele din dreapta, dar trasura ramane troienita in
mijlocul scenei. In coada trasurii sunt aninate o multime de sipete si de cutii, iar pe
deasupra lor sade o tiganca invelitd intr-o cerga strenteroasd; ea tine in mana o
cutie cu bonete. Pe capra sti un fecior boieresc, tinand alti cutie. Induntru se afla
cucoana Chirita, Aristita, Calipsita si Gulitd Barzoi. Incepe a insera si a ninge.

SCENA
Chirita, Aristita, Calipsita, Gugulitd, tiganca, feciorul,
slujitorul de barierd, un surugiu
SLUJITORUL (alergand dupa trasurg, zice tigancei din coada): Cine zici ca-i in
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trasura?...

TIGANCA: Cucoana Chirita.

SLUJITORUL: Cum?... Crita?

TIGANCA: Chirita... surdule.

SLUJITORUL: Chirita Surdulea?... Da casca-ti pliscul mai tare... cioar3, si caraie
mai dezghetat... Ce cucoana-i in trasura?

TIGANCA: Du-te parlii! ca doar n-am sa-ti toc la ureche pana maine.

SLUJITORUL: Del... Baragladina, te-ai pichirisit?

TIGANCA: Baragladina esti tu, guleratule!

SLUJITORUL: Ian vezi moachia, ca s-o fudulit... (Azvarle in tiganca cu omat.)

Hasi, caraitoare!

TIGANCA: Sezi binisor, blestematule, ca te ia dracu.

SLUJITORUL: Hasi, ciocanitoarel...

TIGANCA: Bata-te pardalnicu sa te bata!... sezi binisor.

SLUJITORUL: Hasi, duh de balta...

CHIRITA (scotand capul si primind omatul in obraz): Ce este? ce-ati patit...
carnacsi! ca era sa ma chiorascal.. Cine-azvarle cu bulgari?.. (Catre tiganca:)
Ce te-o apucat, ma rog, cotofano, de carai ca cioara-n par?... Ie sama la lucruri bine,
si taci din plisc. (Intorcandu-se citre fecior.) Si tu, mojicule, ce stai in capra ca un
degerat si nu zici surugiilor sa mearga?... Vai, bata-va crucea, mangositilor, c-o
sa-mi faceti zile fripte!...

SLUJITORUL (la oblon). Cucoana...

CHIRITA: Ce-i?

SLUJITORUL: Cum 1i numele d-tale?

CHIRITA: Cum mi l-o dat nanasu... Lipsesti de-acole.

SLUJITORUL: Asa stiu si eu... d-apoi vezi, cucoana, ca trebuie sa te trecem la
catastiful barierei.

CHIRITA: S3a ma treci la catastif pe mine?... da ce sunt eu, sa ma treci la izvod?...
Auzi vorbal... Mai! ca obraznici mai sunt guleratii isti cu sabiute...

Lipsesti, mojice!

Lipsesti de-aice,

Ca-ti sar in par

Si te bat mar.

Auzi darzie! blastamatie!
Obraznicie

Si mojicie!

In catastifuri el si ma scrie;
Sa-mi faca mie

Catagrafie,

Parca as fi marfa de bacilie,
Brasovenie.

Sau lipscanie! (...)

SLUJITORUL (astupandu-si urechile): Ho, taral.. cd doar n-am urechi de
saftian... Cucoand, avem porunca sa nu lasam pe nime-n targ, pan-a nu-l intreba de
nume.

Wit :
5 “

Chirita la Iasi, (Romdnia 1987).
Film regizat de Mircea Drdgan

11



CHIRITA: Ei! c-or sa-mi scoata sufletu!... Du-te de scrie c-o venit in lasi: cucoana
Chirita a banului Grigori Barzoi, de la Barzoieni, cu Aristita, Calipsita si Gulit3, copiii
lor.

SLUJITORUL (in parte): Mal... ce pomelnic (Tare.) Cum zisesi, cucoana?

CHIRITA: Iaca surdul... (Repede.) Chirita, Aristita, Calipsita si Gulita Barzoi ot
Barzoieni. (La surugiu.) Manati, mii, si luati seama la covitele. (In parte.) Aice-n
capitala esti tot cu zilele-n mana.

SLUJITORUL (in parte): Crita, Rastita, Lapsita si Gurluita Branzoil.. da.. a
dracului numel... parca se bat babele-n gura... Ma duc sa-i torn in catastif. (Merge
spre bariera.) Gurluita, Lapsita... Crita... (Iese.)

CHIRITA (la surugii): Pornit-ati, jarpanilor?

SURUGIUL (indemnand caii): Hi, hi, hi, hi, copii... nu ma lasati... Hi, hi, tatuca... Hi,
hi, manca-v-ar lupii. (Pocneste.) Hi, [uda... Hi, jupitule. laca, ma! c-or sa ma lase-n
troian... Hi, hi, da hi... lua-v-ar dalacu... prohodi-v-ar cioarele!...

CHIRITA (scotand capul repede): Taca-va gura, betivilor, ca va aud copilele.

SURUGIUL: Ian lasa-ne, cucoana hai... nu ne mai necdji, ca destul necaz avem noi
cu radvanul ista, arda-l focul...

CHIRITA: Ba sa te arda pe tine focul... auzi?... radvan!... trasura mea de nunta,
noua-nousoaral... de abia din vremea bejaniei!... Hai, manati si nu mai faceti vorba.

SURUGIUL: Hi, hi... odata, copii, cu totii... Hi! 1asa-v-ati oasele cioarelor si pelea
vamesului... Ha, ho, ha, ho, tbrr... degeabal... de-acum ne-am troienit...

CHIRITA: Ne-am troienit?... lacal na, si alta acum... chiar colac peste pupaza!

(Feciorului.) Ce stai ca un butuc in capra, mangositule... coboara de-agiuta la
trasura... lan vezi-1, ma rog, parca-i un boieril... nu-i bun nici de-o treaba...

FECIORUL (lenes): Daca-i chiar in zadar... nu ne scoate de-aici nici dracu...

CHIRITA: Sarmane, sarmane... ti-oi arata eu acusi pe dracu, somnorosule... da!..

FECIORUL (scoborandu-se): Somnoros, da! si eu n-am inchis ochii de doua
nopti!

CHIRITA (sarind din trasurd): lan auzi-1 ca si raspunde!... (Lunecdnd.) Carnacsi!
ci era sa-mi rup silele (Impingand feciorul.) Ia, colo... colo la rizor, tontule... pune
umaru de-mpinge, ca esti coscoge... (La surugiu.) Hai, mai, opintiti vartos.

SURUGIUL: Hi, hi, zvanta-v-ar vantu si v-as vinde pastrama!

CHIRITA: Taca-va gura, blastamatilor! ca va aud copilele! (La fete.) Astupati-va
urechile! (In parte.) Ii un pacat cu niste ghiorlani. (La tiganci.) Da tu, cheramo, ce
stai acolo parca clocesti oua... de-te gios sa se mai usureze trasura.

TIGANCA: Cuconitd, nu ma pot scoborfi far’ de scara.

CHIRITA: Scara?.. ti-oi da eu la scara, cotofana... deschide-ti aripile si sai la
pamant... da doar mi-i strica cutia... c-atata-ti trebuie.

TIGANCA (sarind): Valeu!... cd mi-am scrantit piciorul! valeu!

(Sdrind, scapd cutia, care se stricd.)

CHIRITA: Tronc! parca-nadins i-am zis sa mi-o stricel... Of! saracan de mine!
ca-mi vine sa tip si sa ieu campii!... Mult oi sa mai stau in drum? (Alearga la oblon
si luneca.) Carnacsi! ca mi-o plesnit sireturile de la rochiel... Aristito, Calipsito,
dati-va gios si voi, doar ne-om distroieni mai degraba... ia asa... frumos... incet, sa
nu lunecati.
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(Aristita si Calipsita se cobor, Gulitd vrea si el sd iasd, dar Chirita il opreste.)

GULITA (cepeleag si alintat): S3 ma cobor si eu cu tatacele?

CHIRITA: Ba nu, Gulita mamei... nu, draguta; mata sezi in trasura ca sa nu racesti.

GULITA: E!l... neneac3, vreau sa ma cobor... na...

CHIRITA: Ba nu, suflete... daca ma iubesti... sezi mataluta locului, puiule, si te
invaleste cu contdasu babacai.

GULITA: Ei, m-am siturat de contis; vreau si ma dau pe gheata...

CHIRITA: Ba... sa nu faci pozna, Gulita neneacai, c-apoi s-a mania neneaca si nu
ti-a mai cumpara minavet... stii mata... minavetu care ti l-am fagaduit...

GULITA: Asa! de trei ani de cand ma porti cu figiduinta...

CHIRITA (sarutandu-l): Gulita mameil... ca nostim esti... nu fi de diochi...
(Inchide oblonul si zice surugiilor:) Hai, flicii, de-acum, ci va figdduiesc bacsis
bun... cate un fifirig de om... (Cautand in culise.) laca pozna! da unde-s surugiii?

FECIORUL: Or fi fugit!... cine stie?... 1a vro crasma poate... (In parte.) Hei, ci nu-s
si eu cu dansii!

CHIRITA: O fugit si m-o lasat lata in mijlocul drumuluil... bre! c-o sa ma loveasca
ceva! (Furioasa.) Ei, apoi sa nu te-apuce saptezeci de nabadaici?... Kirie eleison!
(Vine iute in fata publicului.) Ma rog, cine tine postele?.. cine-i otcupcicul
ghipcanilor?... sa deie ochi cu mine, daca-l tine curaua... sa-i zic doua vorbe... da
vorbel... sd le pomeneasca cat o trai... stii?... cole... engolpion de anul nou 1844.

CHIRITA (alergand in fund): Poftim poste!... daca nu merg caii, fug surugiiil... Da
unde s-o Infundat blastamatii? (Intra in culisa din dreapta, din fund.) Vai! ca
buni-s de spanzurat in iarmaroc!... Auzil... carnacsi, ca lunecusu-il... Valeu!... (Se
aude cazand pe gheata.)

ARISTITA, CALIPSITA: Vai de mine! a cazut neneaca pe gheata!...

(Aleargd amdndoud dupd Chirita si se aud picdnd si tipdnd in culise: ,Valeu!...
Valeu!...”)

FECIORUL (cautand in dreapta): Haita... buf... na, c-o cazut si duducile... Ha, ha,
ha... una peste alta...

(In vremea aceasta Gulitd se coboard furis din trdsurd si incepe a se da pe gheatd.)

GULITA: Uta... a... a... Bine-i de dat de-a sniusul... Uta... a... a... Neneaca s-a dus...
bine-mi pare!

TIGANCA (ghemuitda in cerga langa coada trasurii): Da astdmpara-te,
cuconasule, ca-i cadea jos si ti-i sparge capu.

GULITA: Taci, cotofani... nu carai.

TIGANCA: Haide, hai, ca te-a vedea ea cucoana acusi.

GULITA: Taci, iti zic, c-apoi stii... (Citre fecior.) Mii, fecior boieresc, vin’ de te da
pe gheata cu mine.

FECIORUL: Ce sa fac?... ca doar n-am zece capete de stricat...

GULITA (manios): D-apoi daci-ti poruncesc eu?... nu vrei?... Ei las’ mii bade, ci
te-oi drege eu.

FECIORUL (in parte): Ba-i drege tu pe cine-ai mai dres, sfrijitule.

GULITA: Uta... a.. las’ ca te-oi spune eu si bunicai, si mitusicii, si babacii, si
neneacai... Uta... a... (Se aude dincolo de bariera un sunet de zurgalai si un glas de
jidov strigand: ,Vio, vio.”)
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SCENA 11

Feciorul (ldngd oblon), tiganca (ldngd coada trdsurii), Gulitd (ddndu-se de-a

sdniusul pe dinaintea ei), Bondici, Pungescu, un nheamt cu orgd si slujitorul.

BONDICI (la bariera): Ma! cel cu trasura... fa inainte... Ce-ai inchis soseaua?

FECIORUL (cautand in stanga): Dec! cum oi sa fac Tnainte, daca ne-am troienit?

BONDICI: Ce-mi pasa mie?... da-te-n laturi ca n-am sa sez aici toata noaptea
pentru hatarul tau.

FECIORUL: Mai omule, da n-auzi ca ne-am troienit?

PUNGESCU (asemene la barierd): Inhamai-te pe tine si trage zdreavin pani ce-i
iesi din zapada.

FECIORUL: Ba-ti pune pofta-n cui.

PUNGESCU: Hait! o patiram de la roate... Ei, ce facem acum?

BONDICI: Hai sa lasam harabagiul si
sa ne suim Intr-o sanie de birja.

PUNGESCU: Fie s-asa... hait... vina si
tu, neamtule, cu noi.

NEAMTUL: No gut... maine heren.

(Bondici, Pungescu si Neamtul cu
orgd intrd pe la barierd. Slujitorul fi
opreste.)

SLUJITORUL: Cum 1i numele d-
voastra, domnilor?

BONDICI: D-lui i spatarul Hatma-
tuchi, si eu aga Crastavetovici: amandoi
cu sezutul si cu avutul in Focsani... Cat
pentru d-lui neamftul, {i vestitul baron
fon Sontberg, care vine de la Podul-
Iloaiei ca sa deie concerturi instrumentale 1n folosul sau. Drept care avem cinste a
ne inchina d-tale cu tot respectul, noi, sus-pomenitii si jos-iscalitii: spatarul
Hatmatuchi, i aga Crastavetovici, i baron fon Soacatenberg. (Se inchina si vine 1n
fata scenei.) Zi cruce-ajuta si da inainte la catastih daca poti, cenuserule.

(Slujitorul rdmdne fncremenit si suierd de mirare. Neamtul incepe a cdnta din
orgd si se trage in fund ldngd trdsurd, Bondici si Pungescu vin in fata scenei.)

PUNGESCU: Ha, ha, ha!... repede mi-1 luasi pe bietul dorobant, nene...

BONDICI: Nume vroia? nume i-am dat. Sa se sature.

GUGULITA: iral.. laca un minavet de canari, cum vreau eu. (Aleargi langi
neamt, Impreuna cu feciorul si cu tiganca.)

BONDICI: laca neamtul dracului!... nici n-a apucat a intra in lasi si a si inceput a
rupe urechile iesenilor. Nu-i destul ca ne-a asurzit pe noi In harabaua cea
jidoveasca, de la Roman, si tot drumull... Ia sa vezi cum o sa-mi gologaneasca
sinpatriotiil... Pacat numai ca n-are vro momita sau vrun urs, ca s-ar face stup de
bani.

PUNGESCU: Ce spui, vere?... care vrea sa zica... dobitoacele aci in lasi?...
BONDICI: Hai, hail...
PUNGESCU: Apoi dar... ne-am sfintitara noi doi?...

Chirita la lasi, (Romdnia 1987).
Film regizat de Mircea Drdgan
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BONDICI: Niboisa, fricosule... nu mi te da, pacatosule... dar, ia lasa vorba asta...
sa venim la treaba noastra. Am scapat din Focsani cum am putut... cu nepus in
masa... cd de punea mana ispravnicul pe noi, ne trantea poate la gros...

PUNGESCU: Vrei sa zici la puscarie.

BONDICI: Si asta din pricina ta; daca esti prost si lasi sa te prinda la carti cu
mata-n sac?...

PUNGESCU: Ce pisica-n sac, neneo? vina mea-i daca s-a gasitara alt cartofor mai
teapan decat mine si m-a zaritara cand am tras pa riga de desubtul cartilor?

BONDICI: In sfarsit, ce-a fost s-a trecut... am scapat de-acolo; acum ne ramane
sd ne pazim aici vro catava vreme, pan’ ce s-o face lucru musama... De aceea trebuie
mai intai sa ne prefacem numele; sa le mai lungim. Tu te-i chema de azi Tnainte
Pungescovici si eu Bondicescu.

PUNGESCU: Ei s-apoil... despre trai cum a s-o ducem?... ca numai cu escu su cu
ovici, tot covrigi, tot spanac.

BONDICI: Despre trai?.. helbet!... feti logofeti de soiul nostru, cu meseria
stosului si a bancului, nu pier in Iasi.

PUNGESCU: Se poate, nenisorule.. dar mai bine m-as inchiorchiosa eu in
Bucuresti.

BONDICI: Pentru ce, neica?

PUNGESCU: Pentru ce?...

SCENA 1V
Chirita, Gugulitd si ceilalti.

CHIRITA (oprindu-se): Da... Gulita? Kirie eleison!... ca era sa-mi uit odoru-n
trasura... (Se intoarce si gaseste pe Gulita langa neamt.)

GULITA: Nu pe aista, monsiu neamtule... cAntd pe cellalt... (Bate din picioare cu
manie.) Nu pe aista, e cellalt.

NEAMTUL: No! lasenzi son geen.

CHIRITA: Ce-mi vazura ochii!... O iesit dimonu din trasurd!... si far’ de blanal...
saracan de mine c-o fi inghetat!... (Alearga la Gulita.) Ce faci aici, diavoli?... Nu ti-am
spus sa nu iesi din contdsul babacai?...

GULITA: Ei, m-am siturat de contis ca de mere acre.

CHIRITA: Auzil... lan priveste cum i s-o rosit nasul... parci-i o sfecld digerata! (li
sterge nasul cu batista.) Doamne! Doamne! ce pacat cu niste plozi! Mai loane, ada
blana din trasura... I-o lovi un giunghi si mi-o fi mai mare beleua. (Feciorul aduce o
blana din trasura.)

FECIORUL: Iaca suba cuconasului...

CHIRITA: Si voi... chiori ati fost de 1-ati lasat sa iasa dizvalit?... vina sa te-mbrac,
pacatule... Ei, vina azi si nu ma supara.

GULITA: Nu ma supdra nici mata.

CHIRITA: Auzi plodu?.. las’ ci ti-oi arita eu... (Il imbraci cu de-a sila.) Sezi
binisor... nu cracni... tast... sa nu-ti aud gura...

GULITA (zbitandu-se): Nu vreau, nu vreau. (Plange.) Las’ci te-oi spune eu
babacai...

CHIRITA (tragandu-1 tarait): Ce face?... Of! c-o sa ma nebuneasca dimonu... parca
vad ca iar are sa m-apuce rastu... Ascultd, Gulita nineacai: hai ca ne-asteapta...
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GULITA (trantindu-se la pimant): Nu-mi pasi mie de tatace... nu merg.

CHIRITA: Ei, vina ca-ti cumpar minavetu cela... stii mata...

GULITA: Cumperi?... daci-i asa... ia-mi-l pe-aista, a lui monsiu neamtu. Vina cu
noi, monsiu neamtule...

NEAMTUL: Gut... gut... ser bevol.

CHIRITA (In parte): Las’ sa te vad eu acasa, pacatule, c-apoi ti-oi da un minavet
de nu I-1i putea duce... Mdi loane, ramai aici cu tiganca ca sa paziti lucrurile, pan’
ce-or veni boii sa radice trasura... da doar iti pierde vro cutie... c-apoi sfantu Neculai
ii gata. (Pleaca cu Gulita spre dreapta.)

ACTULII

Teatrul reprezinta o odaie mare cu patru usi; una in fund, care da in tind3;
una In stanga, pe al doilea plan, care duce in iatacul Chiritei; doua in dreapta, dintre
care una, cea pe intaiul plan, se deschide in apartamentul Aristitei si Calipsitei, iar
cea de mai in fund, in odaia lui Gulit3. In fati cu usa apartamentului fetelor, este
asezatd, langa peretele din stanga, o masuta cu o besacte deschisa si cu gavanosele
de dresuri, piisoare de ficut sprancenele si un bust de carton. In dreapta, langi usa
din fund, o masa mare cu rochii intinse pe dansa. Scaune etc...

SCENAI
Chirita (sade dinaintea toaletei si-si face sprdncenele), tiganca (calcd rochii)
CHIRITA (canta)
Ochii si sprincenile
Fac toate pricinile...
(Se aude in odaia lui Gulitd un minavet.)

CHIRITA (rasarind): Iar!... o sa ma nauceasca trantoru cu minavetu luil... Cat 1i
ziulica de mare tot tarlaieste... de urla cadinii mahalalei... Fa, fa loana, du-te de zi
cuconasului sa tacd, ca m-am sadturat de mojica ca de mere padurete... imi vine
acru... (Tiganca intra 1n odaia lui Gulita.) Asa mi se cade, daca ma potrivesc eu de-i
cumpar minavetu cela de la neamt. Las’ ca tine cat dracu pe tata-sau. Tronc! ca
mi-o dat nucusoara-n ochi... fa... fa... (Tiganca vine Tnapoi.)

TIGANCA: Aud, cucoana.

CHIRITA: Ma rog, ce ti-am spus cand ti-am poroncit sa-mi gatesti paisoare cu
bumbac pentru sprancene? aud?...

TIGANCA: Mi-ai zis...

CHIRITA: Nu ti-am zis sa mi le faci subtiri?... lan vezi cum mi le-ai mesterit...
parca-s buzdugane de vel armas din vremea domnilor greci!...

TIGANCA: Da lasa, cuconitd, ca-s tocmai cum trebuie... doar ti-am mai facut eu
pamatufuri si badanale de sprancene.

CHIRITA: Cum ai carait?...

TIGANCA: Niciodata nu ti-ai facut asa de frumoase sprancene... parca-s doua
lipitori umflate...

CHIRITA: inghinate-s cum trebuie?

TIGANCA: Dizghinate... dizghinate...

CHIRITA (stranutand tare): Pe brate!... M-o fi pomenind d-lui, Ioana.
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TIGANCA: Te-o fi pomenind, cucoana.
CHIRITA: Cand ar fi fata sufletelul, s ma vada... cum si-ar mai rasuci mustetile!...
(Iar stranuta.) lar ma pomineste!

Ochii si sprincenile
Fac toate pricinile,
Si cu foc si cu parjol
Pe amor il dau de gol.
Cand un tinerel iti place
S-amorez voiesti a-l face,
Cat mi-1iei putin la ochi,
L-ai trecut cu dediochi.
Catijoci si din sprancene,
Chiar pe loc il nebunesti.

De amor se umfla-n pene.
Céat din buze mi-i zdmbesti,
lar de-i faci s-asa din méana...
Ti cilare pe prijina!
(Se aude iar minavetul Chirita la Iasi, (Romdnia 1987).
in odaia lui Gulitd.) Film regizat de Mircea Drdgan

CHIRITA: Iar! Iarl.. Valeu! ca mare
pdcate c-un plod!... imi vine sa latru. (Alearga la usa lui Gulita.) Tast, diavoli, ca ma
bagi In ipohondrie.

GULITA (din odaie): Las’, neneacs, cd invit mujica.

CHIRITA: Ti-oi da eu acusi o mojic3, trantorule, de nu-i putea-o inghiti. (Intra in
odaie.)

TIGANCA: Vai de mine! ce pdcate pe capul meu de cand am venit in lesul istal...
ba Tmbraca pe cucoana... ba giteste duducile... ba calca rochii de bal... ba arde
nucusoara de sprancene. Ma mir cum nu s-au saturat de zbantuit!... leri au fost la
teatru si-n astdseara merg la bal, la Afinoaia; s-apoi si alt pacat! ca incep a
se-mbrica de pe la toaci... Imi vine, ziu, si iau cAmpii...

(Se aude ddnd palme in odaia lui Gulitd si Gulitd pldngdnd.)

CHIRITA (intrand): Ia asa... mai bine-i scanci tu, decét oi turba eu... Ce mirosa-
aici a parlit?... arde ceva, vro petica?... (Alearga la masa cu rochii de ridica una si o
arata arsa in poale.) laca pozna! c-o lasat cioara feru pe rochii... destula treabal...
[an priveste... rochie de bal 1i asta?...

Ei! apoi sa n-o ucizi in bataie! bunatate de rochie cumparata la Leiba Grosu cu o
multime de bani: douazeci s-atati de jumatati de irmilici noil... (Arunca rochia in
obrazul tigancei.) Na! stahie-mpelitata... mananc-o fripta cum fi... si lipsesti din
ochii mei ca intru acusi intr-un pacat.

TIGANCA: Cuconita...

CHIRITA: Lipsesti, iti zic... piei, ca te zgarii... (Tiganca fuge in odaia Chiritei.)

CHIRITA (plimbandu-se furioasa): Uf! ca nu mai este de suferit!... de cdnd am
venit in lesi ca sa-mi marit fetele... am prins la istericale ca o cheratita... Poftim!...
Cu ce-oi sd ma duc eu acum la balul Afinoaiei?... trebuie iar sa-mi pun rochia cea de
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catife rosie si turlubanu cel cu pene stacojii... ca sa mai aud iar vrun obraznic zicand
ca seaman cu Nastratin Hogea, ca mai deunazi, la bal-masqué... Nu-i de suferit,
nu-i de suferit si pace!

SCENA IV
Chirita, Gugulitd si pe urmd feciorul

CHIRITA: Ei! de-acum hai degraba la imbracat... Gulita, du-te de-ti pune straiele
cele de Anul Nou si te fa pupuica, sufletul meu.

GULITA: Da nu pot si ma-mbrac singur, neneaci...

CHIRITA: Auzi, coscoge calindroiu? Doamne! ca alintat ai mai fost... Mai ficior...

FECIORUL (imbracat in livrea stramta): Aud, cucucoana. (Vine pe usa din fund.)

CHIRITA: Iaca tutuianu... si-o pus livreua... lan sa videm, bine-o lucrat-o jidanu?

FECIORUL: Ma cam strange la coate si-n spate.

CHIRITA: Da ce vrei?... sa baladlaiesti ca Intr-un sucman?... asa-i moda-n lesi.

FECIORUL: Nu stiu ce mancare o fi moda ceea... dar stiu ca ma strange moda-n
spate de-mi ies ochii... parca m-a pus in teasc!

CHIRITA: Taci din gura... si mergi de-mbraca cuconasul. Gulitd, sa nu ma dai de
sminteala.

GULITA: Lezebon, maman... eu acusi sunt gata... cat ai bate-n palme. (Iese cu
feciorul si intra in odaia lui.)

CHIRITA: Acum, ia sa-mi vad si fetele... (Striga.) Aristito, Calipsito...

SCENAV
Chirita, Aristita, Calipsita

ARISTITA, CALIPSITA (crapand usa odaii lor): Aud, maman.

CHIRITA: Da veniti Incoace... Ce, Doamne, iarta-ma, de-mi faceti itii?

ARISTITA, CALIPSITA (coborand ochii): Maman...

CHIRITA: Ce-ati patit astazi de va fasoliti asa?...

ARISTITA, CALIPSITA: Nu suntem incd Imbracate.

CHIRITA (in parte): Bietele copile!... Ce rusinoase-s!... vezi daca le-am crescut
cum se cade?... iar nu ca dimonu cela a cucoanei.

Nastasiicai, care da la om fara bat. (Tare.) Ei! catati de va-mpodobiti frumos si
puneti-va nasul in talgere cu apa rece sa se disroseasca, hai. (Fetele inchid usa.)
Doamne!... Doamne! de cind m-o adus pacatele aici, am obosit ca un cal de posta.
S-apoi ce folos!... cuconasii din Iesi nici nu catadicsesc sa se uite la bietele copile,
parca ei sunt cu steua-n frunte.

SCENA IX
Cei dinainte, Barzoi

BARZOI (intrand prin salonul din fund): Care-i cucoana de gazdi aici?...

GULITA (alergand la Barzoi): Bibaca!... Bibaca!... a venit babacutal...

BARZOI: Gugulea bibacii... (Il saruti. Cu glas tare.) Care-i cucoana de gazda?...
cea cu balul?...

AFIN: Cine ricneste asa?... (Intorcandu-se.) Ce vid?... cuconu Grigore Barzoil...

BARZOI: Eu si cu mine, cucoani dragi!... Unde mi-i Chiritusca cu puii?

GULITA: Neneaca?... a lesinat, bibaca.

BARZOI: Ce zici, Guguleo? iar a lesinat?... miri, ce-s marghioliile aiste? (Merge la
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Chirita.) Amal.. ha! frumos 1i mai
sade!... 1a feriti intr-o parte, ca eu i sunt
popa. Acusi o sa-nvie ca o musca de
iarna...

(Ii bate in palmd cdt poate.)

CHIRITA (rasarind): Carnacsil... Ce
vad! d-lui?...

BARZOI (serios): D-lui.. banul
Grigore Barzoi ot Barzoieni... si sotul d-
tale tocmai din vremea volintirilor.

PUNGESCU (lui Bondici): Asta-i Chirita la lasi, (Romdnia 1987)
socru, nene Bondici? Film regizat de Mircea Drdgan

BONDICI (oftand): Neschi.

PUNGESCU: Urat tata a mai avutara.

BARZOLI: Tnjcelegi, cucoana, de ce ma aflu aici in lesi, pe la ceasul aista, in loc de
a horai boiereste la mosie... dupa obicei?...

CHIRITA (tulburati): In... ti... leg. (In parte.) Imi vine lesin la inima.

BARZOI: Potrivit ravasului ce ti-am scris din 15 a urmatoarei, anul 1844, am
venit sa te umflu din Iesi, cu nepus in masa... Hai... ca Brustur si Cociurla ne asteapta
cu preotii...

CHIRITA: Brustur si Cociurlal... scapatatii ceia?... niste razasi!... Nu ti-i greu sa
vorbesti, frate?

BARZOLI: Ian taci-ti gura cu fleacuri de-aiste... auzi cuvinte?... scipatatil... razesil...
da noi ce suntem? imparati cu steaua-n frunte?... scoborati cu harzobul din cer?...

CHIRITA: Harzob sau neharzob... nu stiu... dar cat pentru familia lui Brustur si
Cociurla... ma Inchin cu plecaciune... razasi si alta nimica.

BARZOI: Cucoani Chirita... s stii d-ta ci razesii din ziua de astizi au fost cele
mai mari familii In vremea veche. Ei au aparat tara si au scapat-o cu pieptul lor din
mana dusmanilor, pentru ca pe atunci tot romanul era viteaz si tot viteazul era
boier... boierit pe cAmpul razboiului in fata Patriei intregi!

CHIRITA: Ei! iar ai sa incepi cu litopisitu... Ma rog, agiunga-ti...

BARZOI: In sfarsit... vorba multa, siricie!... Brustur si Cociurld sunt feciori de
oameni cu mosioarele lor, cu banisorii lor...

CHIRITA: Cu vitisoarele lor... e stiu...

BARZOI: Gospodari buni si nedatori cu nimic niminui.. intelesu-m-ai,
cucoana?...
nu-s datori nici c-o letcaie, pentru ca nu-si ridica nasul mai sus decat se cuvine... ca
de-alde d-ta, care vrei sa te-nalti ca ciocarlia... si vii pin lesi, cale de zece poste, ca
sa-ti faci fetele de rasul lumii.. si ca sd le gasesti barbati ca de-alde Bondici si
Pungescu... niste tardie-brau, ce sorb zestrele cu lingura...

PUNGESCU (lui Bondici): Aoleo! ne-a pocnitara in palarie.

BONDICI (asemene): Ghiuju draculuil...

BARZOI (luand pe Chirita de mana): Hai la Barzoieni, la locul nostru... si nu mai
umbla dupa cai pe pereti.

CHIRITA: Sufletele...
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BARZOI: Haide-ti zic astizi si nu mai lungi vorba... Trisura ne-asteapti la scara
cu lucruri, cu tot.

GULITA (in parte.): Si cu minavetul meu? (Iese cu fuga.)

CHIRITA: Tiranule!...

BARZOI: Asa... daci-ti place... altd
data sa stii de la mine o vorba
batraneasca: Nu te-ntinde mai mult
decat ti-i oghealu... Haide...

(Gulitd vine inapoi cu minavetul.)

CHIRITA: [ar letopisite?...
destull... iaca vin... mai stai, ca doar
nu dau tatarii... sa-mi iau macar ziua
buna de la prieteni.. mail... ca avan
mai esti! (Vine In fata publicului si
face compliment.)

Cu plecaciune, boieri d-voastra...
copilele le-ati vazut: iata-le-s...
Aristito, Calipsito... (Fetele vin langa
dansa.) Aiste-s, cum le-am procopsit de douazeci s-atati de ani... Una-i de 16 pe 17,
si una de 18 pe 19... 1i implinesc la lasatul sacului... Precum le vedeti... is tinerele,
frumusele, curatele, harnicele, cu ghitarda lor, cu cadrilul lor, cu frantuzasca lor.
Parle france, madmuzel?...

FETELE: Ui, maman.

CHIRITA: Le-ati auzit?... ca apa! (Fetelor.) Le plese vu, monsio cavaler din lesi?

FETELE: Ui, maman.

CHIRITA: Ei! minciuni v-am spus?... Ce ziceti?... va place?... Ascultati-ma pe mine,
ca eu stiu ce stiu... nu pierdeti chilipirul de la mana.

Ha, ha, ha, ha.
BARZOI: D-apoi vina azi.
TOTI: Fetele-s bune.

(Bdrzoi apucd pe Chirita de mdnd si o trage spre usa din fund. Gulitd, Aristita si
Calipsita ii urmeazd. Cuculet face semn epistatilor ca sd ducd pe Bondici si pe
Pungescu. Poftitii la bal se inchind la familia lui Barzoi, rdzdnd cu hohot.)

(Cortina cade.)

. | l_w

Film regizat de Mircea Drdgan

CONTEXT SI SEMNIFICATII

2

-Piesa ,Chirita in lasi sau doud fete s-o neneacd”, scrisa de Vasile Alecsandri,
apare la mijlocul secolului al XIX-lea, o perioada de afirmare a teatrului romanesc
modern. Alecsandri, ca unul dintre principalii promotori ai dramaturgiei
romanesti, urmarea sa construiasca un teatru apropiat de viata reala a oamenilor
si sa promoveze limba romana literara in spectacolele de teatru.

»Chirita in lasi” este o comedie cu cantece in trei acte scrisa de Vasile Alecsandri,
publicata si reprezentata pentru prima data in anul 1850 la Teatrul National din
lasi, cu un mare succes. Aceasta piesa este prima din celebrul ciclu de comedii in
care apare personajul Cucoanei Chirita, o femeie de provincie ambitioasa,
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vanitoasa si preocupata de moda, care vine la Iasi cu intentia de a-si marita fiicele
cu barbati ,de soi”.

Piesa este reprezentativa pentru genul comediei satirice si se bazeaza pe situatii
ridicole, replici pline de umor si portrete de personaje pitoresti, mai ales al Chiritei.
Temele principale sunt: ridiculizarea celor care se cred mai importanti decat sunt,
a oamenilor care se dau mari fara sa aiba cunostinte sau educatie, a celor care
traiesc doar dupa moda si aparente. Chirita devine astfel un simbol al omului care
isi doreste cu desavarsire recunoastere si statut social, dar dobandeste doar ridicol
prin comportamentul sau exagerat si lipsit de profunzime.

Personajele secundare - boiernasi ca Pungescu si Bondici, fiicele Aristita si
Calipsita, servitori sau oameni de rand, contribuie la atmosfera comica si la
portretizarea unei societati aflate in schimbare, in care moda occidentals,
snobismul si ambitiile fara fond se confrunta cu traditiile locale.

Semnificatia operei nu se limiteaza doar la faptul ca este amuzanta: prin aceasta
piesa, Alecsandri ofera o critica a societatii romanesti de la mijlocul secolului al
XIX-lea, punand in lumina contradictiile dintre aparenta si esentd, dintre dorinta
de afirmare si valorile autentice.

,Chirita in Iasi” se Inscrie in genul comediei satirice, avand ca scop principal
criticarea moravurilor si a vanitatii burgheziei provinciale. Personajul principal,
Chirita, este o figurda caricaturald, plina de ridicol, dar si expresiva pentru
mentalitdtile vremii. Ea simbolizeaza provincialismul si superficialitatea unor
categorii sociale care imitau moda si obiceiurile oraselor mari, fara a intelege cu
adevarat valorile culturale si morale.

Semnificatia operei nu se limiteaza la simpla comicitate: Alecsandri realizeaza
un portret al societatii din acea vreme, aratand contrastele dintre traditie si
modernitate, rural si urban, simplitate si pretentie. Comicul de situatie si comicul
de caracter sunt impletite pentru a evidentia efectele ridicole ale ambitiei de
imbogitire si al dorintei de afirmare sociald superficiala. In plus, piesa reflecti si
ideea de educatie si rafinament, sugerand ca valoarea unui om nu se masoara doar
prin aparente si bogatii, ci si prin cultura, bun simt si intelegerea lumii.

Aceasta comedie a avut si un impact puternic asupra teatrului romanesc,
contribuind la dezvoltarea unui repertoriu autentic, cu teme si personaje apropiate
de realitdtile cotidiene. Prin ,Chirita in lasi”, Vasile Alecsandri ofera o lectie subtila
de moralitate si cultura, folosind umorul si satira ca instrumente menite sa
provoace atat rasul, cat si reflectia publicului. Totodat3, aceascta comedie a inceput
dezvoltarea unei dramaturgii originale si apropiate de realitatile sociale pe care le
reflecta, iar personajul Chirita a devenit unul dintre cele mai cunoscute tipuri
comice din literatura romana.

CURIOZITATI LITERARE

-

1. Incadrare in epoca si gen literar: Comedia ,Chirita in lasi sau doud fete s-o
neneacd”, scrisa In 1850, face parte din creatia dramatica a lui Vasile Alecsandri,
autor clasic al literaturii romane si promotor al teatrului national. Este o comedie
de moravuri care satirizeaza societatea moldoveneasca de la mijlocul secolului al
XIX-lea, aflata in plina tranzitie intre lumea traditionala si influentele occidentale.
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2. Tema si mesajul: Tema principala este snobismul social si prefacuta
dorinta de emancipare a boierimii moldovenesti. Alecsandri surprinde ridicolul
familiilor boieresti care aspira la maniere si titluri ,frantuzesti” fara a le intelege
cu adevarat semnificatia.

Mesajul transmis este unul critic si educativ, denuntiand superficialitatea,
ipocrizia, mimetismul si lipsa de autenticitate a celor care adoptd ,moda”
occidentald doar la suprafata.

3. Personajul principal - Chirita: Chirita este tipul boieroaicei parvenite,
comice si caraghioase, care viseazad la ,frantuzism”, la titluri nobiliare si la
casatorii ,bune” pentru fiicele ei. Foloseste un limbaj amestecat de romana cu
cuvinte frantuzesti deformate (frantuzisme ridicole), ceea ce amplifica umorul si
ironia. Ea este o figura memorabila prin excesul de vanitate, incultura si
teatralitate.

4. Alte personaje:

Gulita - fecior de boier, este tot un simbol al tineretului superficial, lenes si
oportunist;

Aristita si Calipsita - fiicele Chiritei, modele ale educatiei deformate, visand la
»domni de la oras”;

Bondici - personaj comic si negativ care Incearca sa profite de naivitatea
Chiritei, prefacandu-se pretendent pentru a obtine avantaje materiale.

5. Comicul: Alecsandri foloseste mai multe forme de comic:

Comicul de limbaj - deformari si frantuzisme ridicole: ,mofturi”, ,bonjur”, ,sic”
etc,;

Comicul de situatie - Incurcaturile si planurile esuate ale Chiritei;

Comicul de caracter - contrastele dintre aparenta si realitate;

Comicul de nume - Gulita, Dudu, Calipsita, neneaca etc.

6. Stil si limbaj:

Stilul este ironic, satiric si ludic, iar limbajul abunda in expresii populare,
regionalisme si amestecuri comice romano-franceze. Alecsandri stapaneste arta
dialogului teatral si creeaza scenarii dinamice si pline de haz.

7. ,Chirita in lasi” este una dintre cele mai cunoscute comedii din literatura
romana. Prin personajul Chirita, Alecsandri a creat un simbol al ridicolului
social, o tipologie care a ramas valabila si actuala pana astazi. Comedia este, in
acelasi timp, o critica morala si o oglinda a unei epoci aflate intre traditie si
modernitate.

! PERSPECTIVE SI REFLECTII

=

1. Pe baza lecturii piesei redati continutul operei si explicati titlul acestei
comedii.

2. Argumentati, cu ajutorul unor fragmente din comedie, de ce cucoana Chirita
tinde sa ajunga la scara de sus a societatii. Cum are loc aceasta ascensiune a
ei? Argumentati-va raspunsul.

3. Identificati personajele principale ale comediei si incercati sa le faceti o
caracteristica. Cum le-ati putea clasifica?

4. Selectatisiinscrietiin caiete sintagmele din textul operei care o caracterizeaza
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pe protagonista operei.

5. Motivati, cu argumente de ordin istoric si literar-estetic, ca opera studiata este
o comedie de moravuri si ca prezintd un anumit tip de societate. Cum ati putea
caracteriza acea societate?

|/ TEORIE $I ANALIZA
= .
ROMANTISMUL - CURENT LITERAR SI ARTISTIC

( ROMANTISMUL este un curent literar si artistic aparut la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea in Europa, ca
reactie impotriva rationalismului rigid al clasicismului. Acesta
promoveaza sensibilitatea, subiectivitatea, fantezia, natura si evaziunea
in istorie sau folclor, punand accent pe libertatea de creatie si trairile
intense ale individului. J

Primele manifestari ale romantismului apar in Anglia si Germania, iar in a
doua jumadtate a secolului al XIX-lea se extind in Franta si In restul Europei.
Ulterior, influenta romantismului s-a raspandit si in alte parti ale lumii, fiind una
dintre cele mai puternice miscari culturale din istoria moderna.

Romantismul a fost anticipat de preromantism, un curent intermediar care
incearca sa depdseasca limitele clasicismului si sd dea mai multa libertate expresiei
artistice. Totusi, romantismul propriu-zis se impune printr-o noua sensibilitate
esteticd, ce valorifica atat ratiunea, cat si emotia, imaginatia si trdirea subiectiva.

Caracterul general al romantismului

Romantismul se opune idealului clasicist de ordine, echilibru si universalitate,

punand accentul pe:

e sentiment si evocare subiectivd;

» imagine, fantezie si originalitate artisticd;

e valorificarea specificului national si popular;

e evocarea trecutului istoric si a traditiilor folclorice;
e cdutarea absolutului si a idealului.

Aceasta miscare 1si propune sa evidentieze experienta individuala si trairile
profunde ale eului liric: emotiile, aspiratiile, fraimantarile, dar si conflictul dintre
individ si societate.

Un element esential al romantismului este dimensiunea emotionald intensa:
artistul nu mai urmareste reguli rigide, ci exprima direct ceea ce simte, traieste si
imagineaza. Emotia, nostalgia, dorul de absolut si dorinta de evadare din realitatea
imediata sunt teme recurente.

Teme si motive romantice

Printre temele cele mai frecvente ale romantismului se numara:

e dragostea intensd si conflictuald;

» meditatia asupra naturii §i universului;

e nostalgia trecutului si revenirea la mituri si traditii populare;
e atractia spre mister si supranatural;
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e obsesia idealului si raportul acestuia cu realul;
e cdutarea sensului vietii si a absolutului;
e explorarea inconstientului si a visului.

Natura este adesea portretizata ca un cadru fizic, dar si ca expresie a starii
sufletesti a eului liric: peisajele crepusculare, mediile salbatice, muntii intunecati
sau apele linistite devin simboluri ale trairilor interioare ale personajelor ori ale
poetului.

Principii estetice ale romantismului

Romantismul se caracterizeaza prin:
e aspiratia spre libertate si originalitate;
libertatea formelor si spargerea barierelor traditionale;
subiectivitatea ca primat al sentimentului;
folosirea antitezei ca procedeu artistic fundamental;
e imbogdtirea limbii literare prin includerea registrului popular, arhaic si regional;
* fuziunea genurilor si a speciilor — producdnd structuri hibride (liric-epi meditativ,
dramatism poetic etc.).

Romantismul acorda o mare importanta si modului de exprimare: se folosesc
antiteze, metafore, imagini sugestive si expresive, structuri retorice incarcate
emotional si un stil In general pitoresc si impresionist.

Romantismul universal

Romantismul a cunoscut evolutii diferite In functie de contextul fiecarei tari:
e in Anglia, romantismul se cristalizeaza prin poeti ca William Wordsworth si
Samuel Taylor Coleridge;

e In Germania, Johann Wolfgang von
Goethe si Friedrich Schiller exploreaza
problematici filosofice si emotionale;

e in Franta, scriitori precum Victor
Hugo si Alphonse de Lamartine pun in
valoare latura liricd si dramatica a
curentului;

Acestia si altii sunt recunoscuti ca
reprezentanti importanti ai roman-
tismului n literatura universala. Romeo si Julieta, Frank B. Dicksee, 1884

Romantismul a avut o influenta
puternica si in literatura romand, unde se dezvolta in principal in prima jumatate
a secolului al XIX-lea si este asociat cu perioada cultural-politica a pasoptismului.
Scriitorii romani au preluat temele romantice si le-au adaptat contextului local,
punand accent pe probleme nationale, folclor, natura si specificul poporului
roman.

Reprezentanti de seama ai romantismului romdnesc includ: Ion Heliade
Radulescu, Costache Negruzzi, Nicolae Balcescu, Dimitrie Bolintineanu, Vasile
Alecsandri si Mihai Eminescu. Prin operele lor, ei au contribuit la afirmarea limbii
romane literare moderne si la imbogatirea culturii nationale.

Specii literare romantice
Romantismul a influentat in mod deosebit:
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lirica poetica - cu accent pe trairile eului poetic;
drama romanticd - piese de teatru care exploreazd conflicte interioare si istorice;
e proza romanticd - nuvela istoricd, romanul eroic sau aventuros;
poemul filozofic si meditatia lirica.

Romantismul a extins granitele traditiilor literare si a deschis calea pentru
creatii care exprima cu forta individualitatea, confesiunea si dorinta de libertate.

Romantismul a fost unul dintre cele mai influente curente culturale din

literatura universald si romana. Prin accentul pus pe emotie, imaginatie si
specificul national, romantismul a contribuit la trezirea constiintei literare
moderne si la redefinirea limbii literare ca mijloc de expresie artistica profunda.

RETINETI!

GENUL DRAMATIC este genul literar in care autorul isi exprima
indirect gandurile si sentimentele, prin intermediul actiunii
reprezentate pe scena cu ajutorul personajelor antrenate in dialog.

Genul dramatic este unul dintre principalele genuri literare si se caracterizeaza
prin reprezentarea directd a unei actiuni prin intermediul personajelor, fara
interventia narativa a povestitorului ca in genurile epic sau liric. El este genul cel
mai dinamic dintre cele literare pentru c3, pe scena teatrald, la reprezentarea unui
text concura mai multi factori: autorul, actorul, regizorul, scenograful si publicul
spectator. Prin aceasta, genul dramatic transcende ,textul scris” si devine un act
artistic complet, care traieste in spectacol.

Ca mod de expunere, genul dramatic se bazeaza in special pe dialog si monolog.
Vocea autorului este prezenta doar prin indicatii scenice (didascalie), care ofera
informatii despre decor, gesturi, miscari, atitudini sau tonuri de replici, fara a
interveni direct in textul rostirilor personajelor.

Organizarea textului dramatic se face in acte si scene, in cadrul carora actiunea
se desfasoara in mod gradat si evolutiv, determinidnd punerea in scena a
conflictelor si a schimbarilor de situatie. Structura dramaturgica urmareste legile
actiunii dramatice: expozitiune, intrigd, punct culminant, desfdsurare si
deznoddmant, astfel Incat evolutia situatiilor sa capete coerenta dramatica.

Genul dramatic nu prezinta aceeasi diversitate de specii ca genul epic sau liric;
totusi, el este impartit in trei specii principale: tragedia, comedia si drama. Fiecare
dintre aceste specii reflecta tipuri diferite de viziune asupra lumii si asupra
conflictului uman.

Caracteristici ale genului dramatic
Operele apartinand genului dramatic au trasaturi specifice:

> Structura specifica: replici, scene, acte (sau tablouri) - aceasta faciliteaza
reprezentarea scenica a actiunii.

> Replicile dialogice: dialogul este forma principald de comunicare, iar
fiecare replica este precedata de numele personajului care o rosteste.

» Didascalia (indicatia scenica): singura interventie explicita a autorului in
text, prin care se ofera instructiuni legate de miscari, atitudini, decor, costume sau
alte elemente care nu sunt rostite de personaje.
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> Expunerea prin dialog si monolog: textul dramatic este constituit in
principal din vorbirea directd a personajelor - dialog (interactiune intre
personaje) si monolog (discurs interior sau autoexplicativ al unei personaje).

Specii ale genului dramatic

Genul dramatic se imparte in trei specii majore, fiecare avand trasaturi proprii:

1. Tragedia - pune In scena conflicte majore cu caracter universal, unde
destinul personajelor este marcat de suferintd, neputinta sau fatalitate. Tragedia
tinde sa evoce emotii puternice precum compasiunea si teama si se finalizeaza
adesea tragic sau ambiguu. In tragedie, se subliniazi teme precum destinul,
vinovatia sau lupta omului cu forte mai puternice decit el.

2. Comedia - urmareste reprezentarea unor situatii ridicole sau problematice
ale vietii cotidiene, avand ca scop principal amuzamentul si criticarea sociala
plind de umor. Personajele comice sunt adesea tipologii ale unor atitudini sau
moravuri sociale si sunt tratate cu ironie si verva.

3. Drama - se situeaza intre tragedie si comedie, abordand conflicte umane
reale, adesea sociale sau psihologice, cu accente serioase, fara insa a cadea in
fatalismul tragediei. Drama se preocupa de evolutiile interioare ale personajelor si
de situatii complexe din viata reala.

Rolul genului dramatic in cultura si literatura

Genul dramatic a evoluat de-a lungul timpului, adaptandu-si formele si temele
la schimbdrile sociale si culturale. In antichitate, tragedia greaci (de la Eschil la
Euripide si Sofocle) si comedia greaca (Aristofan) au pus bazele dezvoltarii
teatrului. In epoca moderni, dramaturgia europeana s-a dezvoltat prin operele
unor autori ca Shakespeare, Moliere, Goethe sau Ibsen, care au explorat atat
complexitatea psihologica a personajelor, cat si criticile sociale ale epocii lor.

In literatura roman3, genul dramatic a inceput si capete contur in secolul al
XIX-lea, prin eforturile scriitorilor de a adapta realitatile societatii la scena teatrala.
Un rol deosebit in formarea dramaturgiei romanesti 1-au avut autori ca Vasile
Alecsandri, considerat unul dintre intemeietorii teatrului national modern, si
ulterior Ion Luca Caragiale, a carui comedie realista a influentat profund evolutia
teatrului roméanesc.

Genul dramatic ramane o forma fundamentala de expresie artistica, in care
literatura se intalneste cu arta spectacolului si unde cuvantul scris capata viata
prin interpretarea scenica.

RETINETI!

COMEDIA este o specie a genului dramatic ce urmareste personaje
angajate intr-un conflict aparent superficial, rezolvat printr-un
deznodamant care starneste rasul. Punctul de plecare al comediei este
categoria estetica a comicului, in a carui sfera intra actele, situatiile sau
personajele care provoaca rasul.

Comedia - gen literar si teatral
Comedia este unul dintre cele mai vechi genuri ale literaturii si teatrului, avand
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radacini inca din Antichitatea greacd. In Grecia antici, comedia a fost cultivati din
secolul al V-lea 1.Hr., alaturi de tragedie, in aceeasi epoca in care artistul Aristofan
crea spectacole pline de umor si satira. Comedia greaca a influentat profund teatrul
roman, unde a fost preluata de dramaturgi ca Plaut, ale carui piese pline de situatii
comice si personaje tipice au avut mare succes.

In Renastere, comedia si-a continuat evolutia, ajungand la culmi artistice in
opera lui William Shakespeare, care, pe langa tragedii, a scris comedii celebre ce
imbind situatii amuzante cu analize subtile ale caracterelor umane. In epoca
clasicismului, comedia a atins un varf al rafinamentului artistic prin creatia lui
Moliére; piesele sale, precum ,Tartuffe” sau ,Domnul de Pourceaugnac”, raman
modele de structura comica si ironie sociala.

Si In literatura romand, comedia a fost un gen reprezentativ. Vasile Alecsandri
se numara printre primii dramaturgi care au transpus elemente ale realitatii
sociale intr-un limbaj comic accesibil publicului. Mai tarziu, Ion Luca Caragiale a
dus comedia romaneasca la cele mai inalte culmi, creatand texte pline de umor,
replici memorabile si portrete de personaje ce reflecta tipologii sociale universale.

Textul unei comedii este organizat, de obicei, in scene si acte si graviteaza in
jurul unui conflict comic. Acest conflict se amplifica treptat prin situatii de confuzie,
neintelegeri, Incurcaturi si contradictii, iar spectacolul capata ritm si dinamism.
Stilul comediei este adesea unul apropiat de limbajul comun, iar personajele
intruchipeaza tipuri recognoscibile, care ne amuza prin defectele, lipsurile sau
ticurile lor.

Sursele comicului

= (Comicul poate proveni din diverse aspecte ale situatiei sau ale
personajelor. In functie de acestea, se disting principalele tipuri de comic:

= Comicul de situatie: apare atunci cand intamplarile in sine sunt amuzante,
generand umor prin desfasurarea lor si prin reactiile personajelor
implicate. Acesta este cel mai des Intalnit in comedii si tine de intriga piesei.

= Comicul de caracter: se naste din trasaturile personale ale personajelor,
din obiceiurile lor exagerate sau din incongruenta dintre ceea ce sunt si
ceea ce vor sa para. Personaje tipice - arogante, ridicole, vanitoase,
provoaca rasul prin modul lor de a fi.

= Comicul de limbaj: depinde de expresiile folosite, de jocurile de cuvinte,
de greselile de vorbire sau de manierismele lingvistice ale personajelor.
Limbajul poate fi el insusi sursa de umor, atunci cand contrasteaza cu situ-
atia sau cu personajul.

=  Comicul numelor proprii: anumite nume de personaje pot fi ele Insele
comice, evocand calitati sau defecte exagerate, contribuind astfel la efectul
de umor.

Caracteristici ale comediei

Comedia se recunoaste printr-o serie de trasaturi generale care o diferentiaza

de alte genuri:

* maniera comicd de prezentare a personajelor, intamplarilor si moravurilor;

» prezenta unui conflict relevant, care se dezvolta si complica pentru a conduce
la situatii amuzante;
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* deznoddmdnt vesel, in care, de reguld, lucrurile se rezolva intr-un mod
optimist sau surprinzator, spre satisfactia spectatorilor;

» predilectia spre ridicol si ironie, dar fara a ajunge la avertisment moralizator
exagerat, ci printr-un mod subtil si constructiv de critica social3;

= replici si dialoguri vii, care raman adesea In memoria audientei si care suge-
reaza perspective umoristice asupra realitatii.
Comedia a avut si continud sa aiba un rol important in literatura si pe scena,

deoarece, prin umor, satira si ironie, oferd o oglinda a societatii, reflectand

defectele, contradictiile si paradoxurile umane intr-un mod accesibil si placut.

ATELIER DE IDEI

l-.rCine este Chirita? Realizati un portret fizic si
moral al personajului principal, evidentiind
trasaturile sale prin replicile si comporta-
mentul sau.

2. Care este scopul vizitei Chiritei la Iasi? Ce isi
doreste sa obtina si cum decurge aventura ei?

3. Identificati si comentati doud momente comi-
ce din piesa. Ce starneste rasul? Ce defecte
umane sunt ironizate?

4. Explicati titlul piesei ,Chirita in lasi sau doud fete si-o neneacd”. Ce sugereaza
expresia ,doua fete si-o neneaca” in contextul comediei?

5. Selectati un fragment de dialog si analizati felul in care limbajul contribuie la
caracterizarea personajelor. Ce rol are limba franceza in replicile Chiritei?

6. Scrieti o scrisoare fictiva din partea Chiritei catre o prietena imaginara in care
isi povesteste impresiile din lasi. Mentineti tonul comic si afectat al personaju-
lui.

7. Realizati un tabel cu personajele piesei si rolul fiecaruia in desfasurarea actiunii.
Ce functie dramatica are fiecare personaj?

8. Imaginati un dialog scurt intre Chirita si o tanara din ziua de azi. Ce teme de
discutie ar aborda? Cum ar reactiona Chirita la obiceiurile moderne?

9. Argumentati ca ,Chirita in lasi” este o comedie de moravuri. Ce tipuri umane si
obiceiuri sunt satirizate?

10. Daca ati fi regizorul unei piese de teatru moderne dupa ,Chirita in lasi”, ce
elemente ati pastra si ce ati adapta? Motivati-va alegerile.

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-
1. Care este tema principala a comediei, Chirita in lasi” si cum este ea reflectata in

actiune?

2. Cum este caracterizata Chirita? Ce trasaturi de caracter o definesc?

3. Ce semnificatie are titlul piesei? Ce ne sugereaza despre personajul principal si
despre subiect?

4. Prin ce mijloace comice este evidentiat contrastul dintre viata de la sat si cea de
la oras?
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5. Cum sunt prezentate fetele Chiritei? Ce aspiratii au si cum reflecta ele
influentele societatii de atunci?

6. Ce rol joaca sotul Chiritei, In desfasurarea actiunii?

7. Cum critica Vasile Alecsandri snobismul si dorinta de parvenire prin personajul
Chirita?

8. Care este importanta comicului de limbaj in piesd? Ofera un exemplu din
replicile Chiritei.

9. Cum contribuie piesa la critica moravurilor sociale ale epocii?

10. Ce lectie sau mesaj transmite autorul prin aceasta comedie? Este ea actuala si
astazi?

APLICATII SI SINTEZA

a
1. Identificati doua trasaturi dominante ale personajului Chirita si ilustrati-le cu

exemple din text.

2. Precizati tipurile de comic prezente in piesa (de caracter, de limbaj, de situatie)
si oferiti cate un exemplu pentru fiecare.

3. Explicati rolul limbajului amestecat (regionalisme, frantuzisme, exprimari
gresite) in conturarea personajului principal.

4. Selectati o scend care evidentiaza contrastul dintre aparenta si realitate si
comentati semnificatia ei.

5. Analizati relatia dintre Chirita si celelalte personaje si aratati cum contribuie
acestea la realizarea comicului.

6. Demonstrati ca ,Chirita in lasi” este o comedie de moravuri, argumentand prin
doua idei relevante.

7. Realizati un scurt portret moral al Chiritei, evidentiind defectele satirizate de
autor.

8. Explicati ce mesaj transmite Vasile Alecsandri prin aceastd piesa si care este
actualitatea operei.

9. Comentati, in 8-10 randuri, modul in care umorul poate avea rol educativ in
societate, pornind de la aceasta opera.

10. Formulati o concluzie despre importanta piesei in dezvoltarea teatrului

romanesc din secolul al XIX-lea.

RECAPITULARE A
& __

Vasile Alecsandri este una dintre cele mai importante personalitati ale
literaturii romane din secolul al XIX-lea si un reprezentant de seama al generatiei
pasoptiste. Activitatea sa literarda se desfasoara intr-o perioada de afirmare a
constiintei nationale si de modernizare culturala, iar contributia sa a fost esentiala
in dezvoltarea poeziei, dramaturgiei si prozei romanesti.

In poezie, Alecsandri a cultivat pastelul, specie pe care a dus-o la perfectiune,
surprinzand frumusetea naturii si armonia dintre om si univers. De asemenea, a
valorificat folclorul roméanesc, culegand si publicand creatii populare, contribuind
astfel la afirmarea identitatii culturale nationale.

In dramaturgie, prin comedii precum ,Chirita in lasi”, autorul a pus bazele
teatrului romanesc modern. El a creat personaje reprezentative pentru societatea
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vremii, folosind satira si comicul pentru a critica
superficialitatea, imitatia fara discernamant si
dorinta exagerata de parvenire. Prin aceste opere,
teatrul romanesc a devenit un mijloc de educare si
reflectie sociala.

Rolul lui Alecsandri in literatura este dublu: pe
de o parte, este un creator de valoare artistic3, iar
pe de alta parte, un promotor al culturii si al limbii
romane literare. Prin activitatea sa, el a contribuit
la modernizarea literaturii romane si la consoli-
A darea unei directii natio-
Monumentul lui Vasile nale in creatia artistica.

Alecsandri la Chisindu Opera sa ramane un re-
per fundamental in evolu-

tia literaturii romane.
» Scanati codul QR si veti afla mai multe infor-
matii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

(‘& Gen epic - opere in care autorul povesteste intamplari prin intermediul unui\
narator. Ex.: ,Amintiri din copiladrie” de lon Creanga.

4 Gen liric - opere in care autorul isi exprima direct sentimentele si emotiile.

% Gen dramatic - opere scrise pentru a fi reprezentate pe scena.

“ Nuvela - operd epica In prozi, cu o actiune concentrati si putine personaje.
Ex.: ,Alexandru Lapusneanul”.

4 Roman - opera epica de mare intindere, cu actiune complexa si multe perso-

\ naje. Ex.: ,Jon” de Liviu Rebreanu. j

WILLIAM SHAKESPEARE
(1564 - 1616)

William Shakespeare a fost un dramaturg si poet
englez, considerat unul dintre cei mai importanti
scriitori din literatura universald si cel mai mare
autor dramatic din limba engleza. Opera sa cuprinde
comedii, tragedii, piese istorice, 154 de sonete si
poezii narative, iar piesele sale au fost traduse si
jucate In aproape fiecare limba a lumii, continudnd sa
influenteze profund teatrul si literatura.

Shakespeare s-a nascut in Stratford-upon-Avon,
in comitatul Warwickshire, Anglia. Data exacta a
nasterii nu este consemnatd, dar el a fost botezat pe
26 aprilie 1564, iar 23 aprilie 1564 este traditional
considerata ziua nasterii sale. A fost al treilea dintre
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cei opt copii ai lui John Shakespeare, un negustor de manusi si functionar civic
local, si ai Mariei Arden, fiica unui fermier. Se considera ca a frecventat scoala
gramatica din Stratford, unde a studiat latina si literatura clasica.

La 18 ani, Shakespeare s-a casatorit cu
Anne Hathaway, cu care a avut trei copii: fiica
Susanna si gemenii Hamnet si Judith. Pana in
1592, exista putine informatii documentare,
dar in acel an era deja stabilit la Londra, unde
a Inceput o cariera de succes ca actor,
dramaturg si coproprietar al trupei teatrale
»,Lord Chamberlain’s Men”, care dupa 1603 a
devenit, The King’s Men”. Shakespeare a lucrat
cu aceastd trupa pe scena celebrului Teatru
Globe si a scris majoritatea operelor intre
aproximativ 1589 si 1613.

in creatia sa dramatica se regasesc comedii,
tragedii si piese istorice. Printre comedii se numara , Visul unei nopti de vard” (osm
imaginare si umor), ,[mbldnzirea scorpiei”, ,Nevestele vesele din Windsor”,
»Comedia erorilor”,,Mult zgomot pentru nimic”, ,Cum vd place” si ,,A doudsprezecea
noapte”. Tragediile sale includ ,Romeo si Julieta”, ,Hamlet”, ,,Macbeth”, ,Othello” si
»Regele Lear”, piese in care exploreaza teme precum iubirea, puterea, gelozia si
destinul uman. Printre piese istorice se numara ,Henric al V-lea”, ,Richard al
llI-lea”, ,Richard al ll-lea” si ,Regele loan”, care dramatizeaza evenimente si figuri
din trecutul Angliei. Operele sale includ si lucrari cu elemente romantice si
fantastice, precum ,Furtuna” si ,Poveste de iarnd”, care combinad imaginatia cu
reflectii filosofice asupra vietii.

Pe langa piesele dramatice, Shakespeare este renumit pentru sonetele sale,
publicate in 1609, In care mediteaza asupra iubirii, timpului si conditiei umane,
fiind printre cele mai apreciate poezii din literatura renascentista.

Desi multe dintre piesele sale au circulat in editii neautorizate in tlmpul vietii,
in 1623, la sapte ani dupa moarte, colegii sai de :
trupa au publicat ,First Folio”, prima colectie
completd a operelor dramatice ale lui Shake-
speare, o lucrare esentiala pentru conservarea
creatiei sale.

Shakespeare s-a retras la Stratford inainte de
1613 si a murit pe 23 aprilie 1616, lasand o
mostenire literara fara egal. Opera sa a continuat
sa fie studiatd, jucata si reinterpretata in toate
culturile, iar William Shakespeare rdmane un autor universal al carui talent
dramatic si poetic influenteaza literatura si teatrul de mai bine de patru secole.

Casa lui John Shakespeare, se crede
a fi locul nasterii lui Shakespeare,
in Stratford-upon-Avon

Mormdntul lui Shakespeare

ROMEO SI JULIETA
Traducere de Stefan Octavian losif
Piesa incepe intr-o piatd publica din Verona unde Samson si Gregorio poarta
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discutii despre ura lor pentru familia Montague. Apoi isi face aparitia si Benvolio
care incearca sa-i despartd, dar lupta continua o data ce vine si Tybalt. Toti acestia
au fost convinsi sa renunte la conflict de catre copiii celor doua familii. Apoi Lady
Montague intreaba de Romeo, iar Benvolio si Montague isi fac planuri pentru a-1
face sa renunte la iubirea care-l mistuie.

ACTUL 1
PROLOGUL (Intrd Corul)
CORUL
Aicea, In Verona-ncantatoare,
A doud neamuri mandre veche ura
A izbucnit din nou, prin certuri care
Sa curga sange mult de frati facura.
Din cele doua case-ndusmanite
les doi indragostiti loviti de soarte,
Si vrajba cu nenorociri cumplite
Sfarseste prin a tinerilor moarte.
[ubirea lor cu soarta-ngrozitoare
Si ura ce nu poate fi-mpacata
Decat cu moartea scumpelor odoare,
Pe scend-n doud ceasuri vi se-arata.
De-aveti rabdare s-ascultati acestea,
Ne-om stradui sa-nfatisam povestea.

CONTESA MONTAGUE
Dar unde-i Romeo?... L-ai vazut?
Ce bine-mi pare
Ca el n-a fost..

BENVOLIO
Contesa, azi la ceasul
Cand nu mijise inca sfantul soare
La geamul aurit al aurorii,
Spre camp ma duse in nestire pasul...
Acolo, pe alei, sub sicomorii
Ce se Intind spre-apus de-oras, vazui
Pe fiul vostru ratdcind, dar care
Vazandu-ma se adanci-n umbrare.
Intelesei atunci dorinta lui
De-a fi lasat sd mearga-ntr-ale sale
Chiar eu fiindu-mi mie de prisos -
Asa ca fiecare bucuros
Fugi de cel care-i fugea din cale.

MONTAGUE
Stim ca sporeste-n dimineti senine
Cu lacrimi roua, si cu-adanci suspine... (...)
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ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

BENVOLIO

E-asa tarziu?

Doar noua a batut.

Ce lunga-i ziua cand esti abatut!
Cel ce-a plecat asa zorit de-aici
Nu era tata?

El era. Ej, si?
De ce e ziua lui Romeo lunga?
Daca-i lipseste tocmai ce-o alungal

[ubesti?
[ubesti?
S-a dus.
[ubirea?

Fericirea
De-a fi iubit...

0, pentru ce amorul
E-asa tiran cat de blajin se pare?

0, pentru ce legat de ochi amorul,
Isi afl4 tinta unde-1 duce dorul,
Desi nu vede... Unde stam la masa?
Dar stai! Ce lupta fu aci! - Nu, lasa!
Am si aflat. Aci e multa ura,

Dar si amorul a-ntrecut masura.
Ei bine, ura plina de amor!

Amor setos de ura! Tot ndscut
Dintr-o nimica toata la-nceput!
Desertdciune grea voioasa jale!
Haos diform de forme ideale!

Imagine din filmul ,,Romeo si
Julieta”, regizat de Carlo Carlei,
2013

Avant de plumb! Lumina fum! Foc gheata!
Bolnav, dar teafar! Somn de-a pururi treaz!

Esti ce nu esti: acesta e amorul
Nu-ti vine-a rade?

Mai curand as plange...
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ROMEO
De ce, o, suflet bun?
BENVOLIO
De tot ce-ndura
Romeo.
ROMEO
Vezi, iubirea-i o tortura.
Caci suferinta mea ce se rasfrange
In dragostea ce mi-o ariti, sporita
Mi-o faci prin ea si mai nesuferita...
[ubirea-i fum ce din suspine creste,
Aprinsa foc ce-n ochii dragi zbucneste,
Gustata e izvor de armonie
Ce-ngana-auzul; dar indbusita
E val clocotitor de mare-adanca
De lacrimi... Ah, si ce mai este Inca?
Sminteala inteleapta! Dulce fiere!
Ma duc, iubitul meu, la revedere!
BENVOLIO
Ma parasesti asa, in drum? Asteapta
C4 viu si eu... Imi faci o nedreptate!

ROMEO
Ah, m-am pierdut pe mine insumi! Nu-s
Aci! Eu nu-s Romeo. El e dus Aiurea...
BENVOLIO
Spune serios pe cine
[ubesti?
ROMEO

S-o pun prin lacrimi si suspine?

BENVOLIO
Nu; spune-o linistit.

ROMEO
Faci tocmai cum
Ai spune unui biet bolnav: Acum
Fa-ti testamentul linistit. Ce greu
li cade vorba asta! Dragul meu,
Ascult3, serios: iubesc - o fata.

BENVOLIO

Acestea-am si ochit-o eu indata.
ROMEO

Ochesti fara de gres 1n adevar;

Si fata e frumoasal
BENVOLIO Scumpe var,

Un tel frumos s-atinge lesne-mi pare...
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ROMEO

ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

Aici n-ai nimerit-o. Ca Diana,

Ferita-n zaua fecioriei sale,

Ea e invulnerabil3, vicleana.

Cu arcu-i de copil 1i da ocoale
Zadarnic Eros: nu se lasa prinsa

De-o sapta dulce, de-o privire-aprinsa;
Cu marmura de rece, n-o Incanta

Nici aurul ce-ar ispiti si-o sfanta.

0, si-i bogata-n frumusete, insa

E tot pe-atat sarmana: daca moare

Cu ea si frumusetea ei e stinsa.

Vrea poate sda ramana-n veci fecioara?

0, da, si prin aceasta cumpatare

Se spulbera-n risipa o comoara:

Cdaci frumusetea, cand o cruti, rdmane
Sterila si, murind, cu ea omoara

Si frumusetea zilelor de maine;

E prea frumoasa, prea cuminte, prea
Cuminte-n frumusetea ei, caci vrea

Prin chinul meu marirea sa si-o creasca;
Ea s-a jurat in veci sa nu iubeasca,
Facand prin juramantul ei barbar

Din minte-un mort, ce mai traieste doar
Nenorocirea lui azi sa ti-o spuie.

Asculta-mi povata: altleacnu e
Decét sa-ncerci s-o uiti daca se poate...

Invati-ma s3 uit intai de toate!
Indreati-ti ochii spre-alte frumuseti.

Dar s-o ador mai mult atunci ma-nveti.
Caci masca ce saruta fruntea unei
Femei frumoase, nu ne face oare
Sa banuim tot farmecul ce-ascunde
Sub negrul ei? Si poti avea puterea
Cand ai orbit sa uiti ce-a fost vederea,
Comoara scumpa ce-i acum pierduta?
Arata-mi o femeie ne-ntrecuta
In farmece, - si-o sa ma lase rece.

Cu farmecu-i divin fermecatoarea!
Adio dar! Nu poti sa-mi dai uitarea...
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BENVOLIO
Am sa ti-o dau, sau mor Indatorat.
(Pleacd amdndoi)

In scena a doua a actului I, Paris ii spune lui Capulet ci vrea si se insoare cu
Julieta, dar acesta nu renunta usor. Romeo afla de la servitorul lui Capulet ca va
avea loc o petrecere la palat si se hotaraste sa participe la aceasta. Julieta este
anuntatd de mama sa ca Paris doreste sa o ia In casatorie, dar ea refuza.

CONTESA CAPULET Destul acuma,
Te rog sa taci putin.
DOICA
Tac, doamna draga,
Dar nu ma pot opri sa nu fac haz
Cum ea tacu din plans si zise: ,Da!”
Si-avea cucui-n frunte cat o pruna!
Si cum tipa! ,Hai” - zicea omul meu, -
»,Cazusi pe fata? Ai sa cazi pe spate
Cand te vei face mare, nu-i asa?”
Ea tace atunci din plans si zice: ,Da!”
JULIETA
Ci taci acum si tu odata, doica!
DOICA
Tac, uite tac! Te aiba Domnu-n paza-i!
Ca doara tu ai fost cea mai frumoasa
Papusa care-am alaptat-o eu!
S-ajung sa te mai vad de-acum mireasa
Si nu mai vreau nimica.
CONTESA
Da, mireasa!
Da, asta e chiar ce vroiam sa spun.
Ce zici, copila, vrei sa te mariti?
JULIETA
Sa ma marit? Nici nu visez macar
Inalta cinste...
DOICA
Cinste! Auziti!
As spune zau c-a supt intelepciunea
Cu laptele, de n-as fi doica ei!

CONTESA
Aci-n Verona-s mame azi, femei Imagine din filmul ,Romeo si
Cinstite si mai tinere ca tine. Julieta’, regizat de Carlo Carlei,
De nu ma-nsel eram si eu ca ele 2013
La varsta-n care tu esti fata inca.
Intr-un cuvant: Paris iti cere mana...

DOICA Si-i un fecior, fetico! O comoara
Nu alta!
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CONTESA
A Veronei primavara
Nu numara o mai aleasa floare.
DOICA
Curat, o floare! Floare! Ce spuneam?!
CONTESA
Ce zici de-acest fecior de mare neam?
Deseara vine la serbarea noastra.
Citeste-i dar In mandra carte-a fetii
Ce-a scris intr-insa mana cea maiastra
Neintrecutd-n nuri a frumusetii;
Scruteaza-i trasaturile-i alese
Si, daca dai de lucruri ne-ntelese,
In scrisul umed al privirii sale
Gasesti, la colturi, note marginale.
Acest volum de-amor, amant razlet,
De s-ar lega, ar fi fara de pret,
Si stralucirea scumpului tezaur
S-ar revarsa si-asupra imbracamintii
Se-nchide-n copcii de-aur basmul de-aur...
Astfel si tu, daca-ti asculti parintii
Si-ti faci din Paris tinta fericirii,
Vei fi, far' a scadea deloc, partasa
Si-a bogatiei lui si-a stralucirii...
DOICA
Sa cada? Nicidecum! Ferit-a sfantul!
Ca doar femeia prin barbat se-ngrasa...
CONTESA
Acum doresc sa-ti spui si tu cuvantul
JULIETA
Doresc sa vad si eu de-i cu putinta
Sa-mi placd, daca-1vad, precum ai spus.
Dar nu voi trece de hotarul pus,
[ubitd mama, chiar de-a ta vointa.
(Intrd un servitor)
SERVITORUL
Doamnad, oaspetii au sosit, masa e servitd, D-voastrd sunteti chematd, domnisoara
doritd si doica la bufet blestematd si toate sunt in toi.Trebuie sd dau fuga sd servesc.
Va rog poftiti numaidecat. (Pleacd)
CONTESA
Venim acum. Te-asteapta Paris, draga.
S3a mergem.
DOICA Nopti vesele la veselele zile!
La petrecerea organizata de Capulet, Romeo aldturi de Mercutio si Benvolio isi
fac aparitia. (Pleacd)
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SCENAAV-A
0 SALA [N CASA LUI CAPULET
MUZICANTI SI SERVITORI

Purtand insa masti, Romeo reuseste sa vorbeasca cu aleasa inimii sale si chiar
sa o sarute.
CAPULET
Bine-ati venit, o scumpi signori.
Pe-acele Cucoane care nu au bataturi
Puteti sa le-nvartiti oricat va place!
[a sa vedem... mai e vr-una din ele
Sa faca nazuri... sa nu vrea sa joace?
De buna seama are bataturi!
Am nimerit-o?... Scumpi signori, salut!
Hei, dragii meij, si eu doar am avut
0 zi ca asta, cand purtam o masca,
[ar gura mea stia sa povesteasca ‘
Frumoaselor dulci soapte la ureche... Imagine din filmul ,Romeo si
Si le placea... S-a dus! S-a dus! S-a dus... Julieta”, regizat de Carlo Carlei,
Salut, o, scumpi signori! Poftim la joc! 2013
Incepeti, muzicanti! Loc! Faceti loc! Porniti,
dragute domnisoare, jocul!
(Muzicd si dans)

Dupa acest moment, cei doi prieteni de care era insotit Romeo, afla ca acesta
s-a strecurat in gradina Capuletilor pentru a vorbi cu Julieta. In urma acesteia,
Romeo pleaca la parintele Lorenzo pentru a-l ruga sa-i cunune pe cei doi
indragostiti.

Imagine din filmul ,Romeo si Julieta”, regizat de Carlo Carlei, 2013

ROMEOQ (Cdtre un servitor)
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SERVITORUL

ROMEO

TYBALT

CAPULET

TYBALT

CAPULET

TYBALT

CAPULET

Stii cine-i domnisoara ce-onoreaza
Cu mana ei pe cavaleru-acela?

Nu, domnule.

Ah, ochii ei! Cum cresc

Cu scapararea lor vapaia tortii!

Si frumusetea ei fara pereche

Atarna stralucind pe fata noptii

Ca si cercelul scump la o ureche

A unui negru; ea e prea bogata

Spre a putea fi cu folos purtata,

Si e prea scumpa pentru tot pamantul!
Ai pune-o porumbita de zapada
Intr-un convoi intunecat de ciori -

Asa stralucea ea printre surori!

Cum se sfarseste dansul, merg s-o caut
Unde s-aseaza, ca sa fericesc

In mana-i dulce mana mea ce aspra.

0, inima3, iuit-ai tu vreodata?

Stiurati, ochii, voi, ca-n noaptea-aceasta
Ce este frumusetea-adevarata?

E, dupa glas, un Montague. Baiete,
Mergi s-ada-mi spada! Ce? Auzi, miselul,
Sa vina-aici mascat ca pocitura,

Sa-si bata joc de sarbatoarea noastra!
Pe cinstea si marirea rasei mele,

Nu fac nici un pacat daca-1 ucid!

Ce e, nepoate? Ce te-a tulburat?

Un dusman, unchiule! Un Montague!
Un ticalos ce-a cutezat sa vina
Sa indgareasca sarbatoarea noastra.

Ce? Tanarul Romeo?
Da! Romeo,
Miselul!

Fii pe pace, nepotele!

Nu te lega de el. Tanarul om

Se poartad ca un vrednic gentilom.
Verona se faleste, si pe drept,

Cu el, ca-i bun, bine crescut, destept,
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Sin-as dori cu nici un pret, nepoate,
Sa-ndure In casa mea vreo strambatate.
Deci fa-te cd nu-l vezi, nu fa scandal.
Aceasta-i voia mea, si de-o cinstesti,
Fii mai voios si nu-ncrunta spranceana,
Ca nu-i frumos sa stai ursuz la bal.
TYBALT
N-o fi frumos cand vine un misel
Ca oaspe! Nu-i permit.
CAPULET
Ba vei permite!
Vreau eu ca sa-i permiti. Auzi, iubite?
Cine-i sta aicea? Eu sau tu?
Asa?... Nu vrei sa-l lasi In pace? Nu?
Vrei sa starnesti dihonia-ntre oaspeti?
S4 faci pe voinicosul? Iti convine!
TYBALT
Da nu-i ocara, unchiule?...

CAPULET
Pai da!
Esti un obraznic! Zau, rau o sa-ti para!
Poftim! Dar, lasa... stiu eu doar ce zic...
Mai supara-ma inca! Nu-i nimic...
Bravo, copiil... Mucosule, te cara!
Sa taci, ori te... Lumina! Dati lumina
Mai multa!... Hm... Auzi... auzi... ocara!
TYBALT
Rabdare care bratul mi-l retine
Si furia ce-mi clocoteste-n vine
M-alunga, si, plecand, 1i fac placere,
Dar in curand i-o voi preface-o-n fiere! (Pleacd)
ROMEO (Cdtre Julieta, ludndu-i mdna)

De candgareste mana-mi sfanta-ti mana,
Sa ierti acestor buze ale mele -

Doi pelerini ce-s rusinati - stand,

Cari c-un sarut pacatul vor sa-1 spele.

JULIETA
Nu, pelerine, mana-ti vina n-are,
Caci pelerinii mainile de sfinti
Le-ating, si ei, in loc de sarutare,
Se-nchina si-si strang mainile fierbinti.
ROMEO

Dar sfinti si pelerini n-au gura oare?
JULIETA Da, pentru rugdaciune, pelerine!



ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA
DOICA

ROMEO

DOICA

ROMEO

BENVOLIO

ROMEO

CAPULET

Ca sa nu-mi schimbi credinta-n disperare,
Da voie gurii focul sa-si aline.

Stau linistiti de-a pururi sfintii, chiar
Atunci cand rugaciunea o-mplinesc.

0, sfanta mea, stai linistita dar,
Sa-mi curat vina, sa ma-mpartasesc,
Si-al gurii tale har la gura-mi vina!
(0 sarutd)

Atunci de vinad gura-mi are parte.
De vina gurii mele! Dulce vina!

Da-mi-o-napoi!
(0 sdrutd a doua oard)

Saruti chiar dupa carte!

Vrea sa va spui-o vorba mama. (Julieta pleacd)

Mama
Domnitei? Cine e?

Cum bag eu sama

N-o stii pe doamna casei, tinere?
0, e-0 cucoana prea cinstita mamal!
Pe fiica-sa, cu care-ai stat de vorba
Eu o-alaptai. Halal de cine-o fi
Odata si odata ginere!

Stiu c-o sd-noate-acela in banet!

Ea este dar din neamul Capulet?
Ah, viata mea zdlog In maini dusmane!
Cum voi putea s-o mantui de blestem?

Hai sa ne ducem. Balu-i pe sfarsite.

Da, de aceasta clipa eu ma tem,
Nelinistea mea este tot mai mare.

Nu, scumpi signori, nu-i vremea de plecare...

O masa mica, simpl3, de-o gustare?...
Nu-i chip sa mai ramaneti? Nu?... Prea bine!
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Va multumesc la toti! Va multumesc
La toti, scumpi domni si doamne! Noapte buna!
Mai multe torte-aici, faceti lumina.
Veniti acum. Sa merge la culcare.
Pe legea mea, s-a cam facut tarziu
Ma duc sa m-odihnesc.
(Pleacd toti afard de Julieta si doica)
JULIETA
Cine e signorul
Ce trece-acum, doica, poti sa-mi spui?

DOICA
Acela? Cred ca e mostenitorul
Si fiul lui Tiberio mosneagul...

JULIETA
Dar cel ce trece chiar acuma pragul?

DOICA
E fiul lui Petrucchio, mi se pare.
JULIETA
Dar tanarul care-i urmeaza, care
N-a vrut deloc sa joace?
DOICA
Nu-I cunosc.
JULIETA
Mergi repede si afld cum 1l cheama
Si vin de-mi spune.
(Doica pleacd)
Daca-i insurat,
Mormantul mi-e si patul de mireasa
(Se intoarce)
DOICA
Romeo-1 cheama si-i un Montague,
Dusman de moarte e cu neamul vostru,
Si e unicul fiu...
JULIETA
0, vai, unica
[ubire aprinsa de unica ura!l
Far' sa-1 cunosc vazut prea timpuriu,
Si cunoscut acuma prea tarziu.
Trist zorile iubirii-mi incepura.
Caci vai! Sunt osandita sa iubesc
Pe omul ce-s datoare sa-1 urasc.
DOICA
Ce-ai zis? Ce-ai zis?



JULIETA Un vers ce mi l-a spus
Un dansator.

DOICA
Asa! Asa! Sa mergem
Si noi, de-acum; toti oaspetii s-au dus. (Ele ies)
ACTULII
PROLOGUL
(Intrd corul)
CORUL

Dorinta veche-acum pe moarte zace,
Iubire noua sa-i ia locul vine,
Frumoasa ce-l ficuse sa suspine

Cu Julieta-alaturi nu-i mai place.
Romeo-acum iubeste si-i iubit,

Sunt amandoi vrjiti dintr-o privire,
Dar cu primejdii aste-a lor iubire,

El crede ca-i urat si dusmanit.

Nu poate face sfinte juraminte

Fiind privit cu ochi dusmani de-ai ei,
Ea, desi prinsa-n vraja dragostei,

Nu stie cum sa-i iasa Tnainte.

Dar patima cand e prilejul vine

Sa guste clipe dulci de farmec pline.

SCENA 1
O PIATA PUBLICA MARGINITA DE GRADINA CAPULETILOR
Mai tarziu, cei trei prieteni discuta intre ei, dar sunt intrerupti de doica Julietei
care vrea sa se asigure ca planurile lui Romeo sunt cat se poate de sincere.
Dupa ce afla acest lucru, ea 1i spune Julietei, care se duce la parintele Lorenzo
pentru a se spovedi. Aici, ea se intalneste cu alesul inimii sale cu care se si cununa.

SCENA AII-A
GRADINA CAPULETILOR - ROMEO
ROMEO (Julieta s-aratd sus)

De rani nu-i pasa celui care-i teafar?
Dar taci! Ce straluceste-acolo oare?
Sunt zorile, si Julieta-i soare.
N-o vezi ce palida-i acum, nebuna?
E galbena de ciuda si-i geloasa
Ca tu, care-i slujesti de preoteass3,
O-ntreci in farmec! O, de n-ai sluji-o!
E trist doar giulgiu-i de vestald moarta.
Tu leapada-1: nebuna-i cine-1 poarta.
Stanana mea e... O, ar fi de-ar sti-ol...
Vorbeste, nu, n-a spus nimica... Fie!
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Vorbeste ochiul ei, - 1i voi raspunde.
Sunt prea-ndraznet, ea nu-mi vorbeste mie.
Doi astri, cei mai mandri de pe cer,
Vin ca sa roage ochii Julietei

Sa straluceasca-n lipsa lor in sfere:
Ci dac-ar fi acolo, ochii ei, -

Acei doi astri-n capul Julietei,

S-ar rusina de stralucirea fetei

Ca zarea lampii de lumina zilei,

Si ochii dusi in ceruri ai copilei

In sfere-aeriene s-ar aprinde

Asa de viu, ca pasarile-ar prinde

Sa cante parca n-ar fi noapte. - lata!
Isi las-acum obrazu-ncet pe mani...
0, ce n-as da sa fiu manusa ei

Si sa-i ating obrazul!...

Imagine din filmul ,,Romeo si Julieta”, regizat de Carlo Carlei, 2013

JULIETA

ROMEO

Vai...

Vorbeste...

Vorbeste inca inger de lumina,

Ca-n noapte tu-mi straluci de glorie plina
Deasupra mea, ca-naripatul sol

Al cerului, pe care muritorii

Il urmaresc nauci, cu ochii-n gol,

Cum suie galopand viteaz pe nori
Alene-umflati de vant, vaslind departe

In poalele vizduhului...



JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

Romeo!...

De ce esti tu Romeo?... Uita-ti tatal!
Tagaduieste-ti numele, ori daca

Nu vrei - O, jura-mi ca vei fi al meu
Si-atunci de tot ce sunt ma lepad eu!

Sa mai ascult, ori sd vorbesc?

Vrasmas

Mi-e numele tau numai! Tu ramai
Acelasi, chiar de n-ai fi Montague!
Ce-i Montague? - Nu-i mana, nu-i picior,
Nu-i brat, nu-i fata, nici o alta parte.
Un nume ce-i? - Un trandafir, oricum
Ti spui, exald-acelasi scump parfum!
Asa, Romeo, de nu-i spun Romeo

Nu pierde din desavarsirea lui
Nimic... O, neaga-ti numele, Romeo!
Si-n schimbul unui nume care n-are
Nimic cu tine-a face, - ia-ma toata!

Fac tot ce-mi spui: zi-mi doar ,iubite” deci!
Primind asa botezul nou, ti-o jur
Ca nu mai vreau sa fiu Romeo-n veci!

0, cine esti, tu, ce-adumbrit de noapte,
Patrunzi in taina mea?

Eu, dupa nume,

Nu stiu si nu-ti pot spune cine sunt.
Si numele, fiindca ti-e vrajmas,

0, scumpa sfanta, mi-e urat si mie.
Sa-1 am 1n scris l-as rupe!...

Nici o suta

De vorbe n-a sorbit urechea mea
Din gura ta, dar vocea-i mi-i stiuta
Nu esti Romeo, tu, un Montague?

Nici unul, nici cel'lalt nu-s, de nu-ti place.

Dar pentru ce si cum venisi incoace?
E zidu-nalt, greu de sarit, si locul

E moarte - o, gdndeste cine esti —
De te-ar zari vreunul dintre-ai mei!
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ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

46

Aripile iubirii ma-naltara.

Nu-i zid sa poata stanjeni iubirea.
ubirea-ncearca tot ce iarta firea
[ubirii... si de-aceea nu ma tem
De toti ai tai!

Dar daca te-or zari,
Vai, te-or ucide!

Ochii tai frumosi

Sunt pentru mine mai primejdiosi
Ca douadzeci de spade de-ale lor.
Priveste bland: privirea ta blajina
Ma apara de ura lor haina!

N-as vrea cu nici un pret sa fii vazut.

De ei m-ascunde noaptea-n negru-i scut.
De nu ti-s drag, mai bine sa ma vada:
Sunt mai voios sa mor strapuns de spada
Decat sa mai traiesc urat de tine!

Dar drumul catre locu-acesta cine
Ti-1 arata?

Iubirea care-ntai

M-a pus sa cercetez. Ea-mi dete sfaturi,
Eu ochii mei i-am dat... Nu sunt pilot,
Dar dac-ai fi liman departe-n zare,
Scaldat de cea mai departata mare,
Tot as porni spre tine-n pribegie...

Tu stii ca noaptea-mi adumbreste fata,
Altcum mi s-ar zari-n obraji roseata
De tot ce m-auzisi spunand-nainte.

0, ce n-as da sa pot sa fiu cuminte,

Sa neg ce-am spus. Dar n-am ce face! Spune,

Tu ma iubesti? Stiu ca vei zice: da!

Si eu te cred. Dar daca-mi juri, tu poate
Iti calci cuvantul si asa se zice

Ca Joe rade de amanti sperjuri.
Frumosul meu Romeo, de ti-s draga,

0, spune-mi-o cu inima intreag3,

Si de socoti c-am fost prea lesne-nvinsa,
M-oi ardta ursuza, neindurata,



ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO
JULIETA

ROMEO

Voi zice nu, ca tu sa-ti dai silinta

Sa ma castigi. Altmiteri niciodata!
Frumosul meu Romeo-s prea duioasa
Si poti sa crezi de-aceea ca-s usoara,
Dar crede-ma cad sunt mai credincioasa
Decat acelea care stiu sa para
Mironosite. Poate ca si eu,

0 recunosc, ma prefaceam straing,
Dar, tu ai fost jos, In grading,

Si cand' sa prind de veste, m-ai surprins
Cand izbucnea iubirea-mi mai aprins.
Deci iarta. Nu-mi lua acea pornire
Drept un usor capriciu de iubire,
Tradat astfel de noaptea-ntunecata...

Copila, jur pe sfanta luna care
Chenar de-argint pe varf de pomi brodeaza...

0, nu-mi jura pe luna-nselatoare,
Ce-si schimba discu-n fiecare lung,
Nu vreau sa fii si tu din cei ce mint...

Pe ce sa jur?

Nu jura deloc!

Sau fura-mi doar pe nobilul tau suflet
Pe sfantul idol din altarul meu,

Si te voi crede...

0, daca iubirea...

Las', nu jura! Oricata-i fericirea

Pe care-o simt acuma langa tine,

Dar legamantul astei nopti imi vine
Prea iute, nu stiu cum, prea fara veste,
Prea ca un fulger care nu mai este
Cand'’ ce zice: fulgera! - O, du-te dar,
Dulcele meu! Si-a verii adiere

In alti floare taci din bobocul

[ubirii noastre cand' la revedere!
Somn dulce! Noapte buna! Si coboare
In sanul tiu o pace-asa de dulce

Ca si sanul Julietei care

Se duce, obosit3, sa se culce...

Ah, tu ma lasi asa nemangaiat?

47



JULIETA
ROMEO
JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

JULIETA

ROMEO

48

Ce mangaiere-mi ceri tu-n asta noapte?
Da-mi juramantul tau in schimb pe-al meu.

Eu ti l-am dat, -nainte de-a mi-I cere...
Si tot as vrea sa am si ti-1 dau inca!

Vrei sa-l opresti? De ce, odorul meu?

Ca sd ti-1 dau Intr-una inapoi!

Si totusi nu doresc decat ce am.

Ca marea nesfarsita-i bunatatea-mi

Si dragostea-mi ca marea-i de adanca.
Din ce tot darui, tot mai mult am incg,
Si-amandoua-s fara de hotare...

Aud un zgomot... Plec, ramai cu bine,
[ubitul meu...

(Se aude vocea doicii: ,,Domnisoara!”)
Indats, doici... Viu...

0, mandre Montague, fii credincios!
Asteapta-ma... Viu intr-o clipa iarasi... (Iese)

0, sfanta noapte! Mult mi-e teama

Ca tot e doar un vis, fiindca-i noapte...
Prea dulce e sad poata fi aievea!

(Apare din nou)

Romeo, un cuvant si noapte buna!

De ti-e cinstit amorul tau si vrea
Casatorie, da-mi atunci de stire

Prin cineva pe care-1 voi trimite

La tine maine, ca sa afle: Unde

Si cand vrei tu sa ne serbam logodna?
Stapan mi-esti, te urmez in lumea-ntreaga...
(Acelasi glas: ,Domnisoard!”)

Viu, viu acum... Dar daca n-ai gand bun
Te rog... (Acelasi glas induntru)

O clipa... viu... Sa nu mai starui
Silasa-ma durerii sa ma darui

Cand’' ce-oi muri... Trimit la tine-n zori...

Pe partea mea din ceruri...
(Apare iar la fereastrd)
Noapte buna

De mii de ori! (Iese)

De mii de ori mai rea,
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De nu ma lumineaza raza ta!

[ubitul spre iubita lui alearga

Cum fuge lenesul scolar de carte,

Cum el spre scoald nu da zor sa mearga,
Tot astfel greu iubitul se desparte.

Romeo! Sss... Glas de soimar sa am,

Sa pot momi un soim asa de mandrul!
Robia-i ragusitd, nu cuteaza

Sa strige tare, caci ar sparge bolta
Ecoului, si poate ca i-ar face

Mai ragusit sonoru-i glas de aer,

Decat al meu de cand tot spun: Romeo!

E viata mea ce m-ar striga pe nume!
Ce argintiu de dulce suna glasul
[ubirii, noaptea, in auzul celui
Ce-asculta dulcea-i muzica...

Romeo!
[ubito!

Maine dimineatd, spune,
La noua.

Cand-atunci

Sunt douazeci de ani! Dar nu mai stiu
De ce te rechemai...

Ma las dar

Sa stau aici cand-ti aduci aminte...

Spre-a te vedea, as vrea sa uit intr-una
Gandind ce dulce e sa-mi fii aproape...

Ca tu sa uiti mereu, as tot ramane,
Uitand de am alt adapost pe lume...

E-aproape zi; sa pleci acum as vrea,

Dar nu mai mult ca fata ce se joaca
Lasand din maini sa-i zboare canarasul -
Sarmanul rob 1n lat - si-apoi l-atrage

Di nou spre ea, cu firul de matasa,
Fiindu-i drag, dar si fiind geloasa

De libertatea lui...
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ROMEO De-as fi canarul!
JULIETA Ah, dac-ai fi iubite! Dar atunci
[ubirea mea ar fi asa nebuna,
Ca poate te-as ucide. Noapte buna!
0, despartire! O, griji dulci si-amare!
Dar fug de-acuma, ca as fi in stare
Sa-ti strig mereu, mereu, de mii de ori,
Tot ,noapte bunad” intr-una canta-n zori. (Iese)
ROMEO
Coboare-se pe ochii-ti somnul bland
Si dulcea pace-n inima si-n gand.
De ce nu sunt eu somnul s-odihnesc
Aladturea de chipu-ti ingeresc!
Merg sa-mi spun fericirea, sa-1 implor
Pe bunul pustnic sa-mi dea ajutor. (Ilese)

Dupa aceasta, intr-o piata publica are loc o confruntare cu spada intre Romeo si
Tybalt, iar Mercutio, incercand si-i desparti, este omorat de rivalul lui Romeo. in
final, ucigasul il provoaca din nou la duel pe Romeo, dar este omorat de acesta.
Despre aceasta intamplare afla printul si Lady Capulet, care hotarasc ca Romeo sa
plateasca cu propria-i viata pentru faptele sale. Apoi are loc o discutie intre doica
siJulieta in care doica dezaproba atitudinea pozitiva a fetei in privinta ,ucigasului”
varului ei Tybalt. Intre timp, Romeo se ascunde in chilia parintelui Lorenzo, dar
este urmarit de doica pana acolo. Aceasta ii da un inel din partea Julietei si-i spune
care i este starea.

DOICA
Uf, Dumnezeu sa ma ierte, dar tremura carnea pe mine de suparata ce sunt!
Auzi, nemernicul! Fii asa de bun, signore, si ia aminte la ce vreau sa spun. Si cum {ti
spuneam: tadndra mea stapana mi-a poruncit sa te caut. Acum ce mi-a poruncit
sa-{i spun, pastrez pentru mine, dar mai Intai vreau sa-ti spun una si buna, ca daca
vrei s-o porti de nas, ca sa spun asa, ar fi o purtare rea din partea dumitale, ca sa
spun asa. Ca sa vezi dumneata, domnisoara e tinerica: si prin urmare, daca umbli
cu soseli si cu momeli, asta nu sade frumos fata de o domnisoarj, ba e chiar urat.
ROMEO Doica, sa spui stacandei tale c-o conjur...
DOICA
0, dragutul de el! Fireste, neaparat, am sd i-o spun.
Doamne, cum are sa te bucure!
ROMEO Dar ce vrei sa-i spui, doica draga? Tu nu m-ascuti.
DOICA
Am sa-i spun ca o conjuri; - o vorba care, mi se pare, ca nu poate iesi decat din
gura unui print.
ROMEO
Sa-i spui sa afle-un mijloc ca sa vie
Azi dup-amiaza sa se spovedeasca.
In chilioara fratelui Lorenzo
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Va fi si spovedania si nunta...
Acesta pentru osteneala ta.
DOICA
Signore, nu! Nu iau nici o letcaie!
ROMEO
Hai, ia, te rog eu, trebuie sa iei!
DOICA
Azi dupa-amiaza? Vine. Zau ca vine!
ROMEO
Tu stai si-asteapta-n dosul manastirii:
Acolo, peste-un ceas ti-aduce pajul
0 scara impletita din franghie,
Ce-o0 sa ma urce pe furis, la noapte,
Pe cel mai-nalt catarg al fericirii.
Mergi sandtoasa si pastreaza taina,
Si n-o sa-ti pard rau de osteneala.
Mergi sanadtoasa, doic3, si sa spui
Stacandei tale-o calda salutare.
DOICA
Domnul si te tie! Inci ceva:
Asculta domnule!
ROMEO Ce-i doica draga?

DOICA
E om de treaba pajul dumitale?
Stii vorba veche ca: doi pot sa taca
Cand unul dintre ei din lume pleaca!
ROMEO

0, e un copil cu inima de aur!

Imagine din filmul ,,Romeo si Julieta”, regizat de Carlo Carlei, 2013

DOICA

Prea bine, signore. Doamna mea e cea mai dragalasa papusica de pe lume...
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Doamne sfinte, cand era numai de-o schioapa... O, dar e un tanar signor de-i zice
Paris siise scurg ochii, nu altceva, dupa dumneaei; dar ea, micuta, e mai bucuroasa
sa vada un broscoi, da, un broscoi!

Cateodata o necajesc si-i spun:, Tot Paris e mai dragut”, - dar ce sa crezi, signore,
n-apuc sa-i spun una ca asta si se face galbena ca turta de ceara. Romeo si rozmarin
nu-ncep cu aceeasi slova?

ROMEO
Ba da. Amandoi cu R. Ei, si-apoi?
DOICA

Oh, vrei sa razi de mine, mucalitule! R/ Parca maraie un caine. Nu, lasa ca stiu eu
bine ca incepe cu alta slova, - si are ea o vorba frumoasa de tot, cu Romeo si
Rozmarin, ti-ar fi mai mare dragul s-o asculti.

ROMEO
Sa spui stacandei tale ca ma gandesc la ea. (Iese)
DOICA
0, negresit, de mii de ori... Hai, Petre!
PETRE Poftim?
DOICA Petre, tine evantaiul si treci inainte. (Ies).
SCENAAV-A
GRADINA LUI CAPULET
JULIETA

Noua batu cand am trimis pe doica.
Spunea ca vine peste-o jumatate

De ceas! Ori poate nu l-o fi gasit?

Nu, dar e schioapa... Crainici ai iubirii
Ar trebui sa fie gandurile,

Caci gandurile sunt mai sprinteioare
Carazele de soare care-alunga

De pe coline-ntunecate noaptea.

Nu-i ca si vantu-naripat Amorul

Si nu i poarta oare caruciorul

Mici porumbite cu-aripe usoare?
Acuma-i, iat3, soarele-a chindie

Si de la noua cand' acum, trei ore
Lungi au trecut, si ea tot sa nu vie!

0, de-ar avea o inima si-ntransa

Un sdnge tanar, ar zbura ca glontul,
Si-un glont s-ar duce si-ar veni-napoi!
Batranii parca n-au viata-n ei,
Trandavi si-nceti, ca porumbu-s reci si grei.
(Intrd doica si Petre)

0, Doamne! Iat-o. Doic3, 1-ai gasit?
Ce-aduci? Zi servitorului sa plece.
Totodatd, Capulet si Paris pun la cale casatoria acestuia din urma cu Julieta.
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Dupa toate acestea, Julieta vorbeste cu mama sa despre planurile tatalui ei de a
o cisatori cu Paris. Tatal siu afli si se cearti cu ea. Intre timp, doica incearci si o
convinga sa se marite cu nobilul, deoarece Romeo va muri sigur. Dupa cearta cu
parintii, Julieta se duce sa se spovedeasca parintelui Lorenzo, care o sfatuieste sa
se marite cu Paris miercuri, iar Inainte de noaptea nuntii sa bea licoarea din sticluta
pe care i-o va da el, care va da impresia ca este moart3, dar ea se va trezi dupa 24

de ore.

SCENAAII-A

0 CAMERA IN CASA CAPULET - JULIETA

JULIETA

0, galopati, sirepi de foc, spre casa
Lui Phoebus... un carmaci ca Phaeton
Cu bice v-ar goni catre apus

S-aduca grabnic noaptea innorata.

0, las' perdeaua, noapte-aducatoare
De dragoste, ca ochii rdi s-adoarma
Si, nevazut, Romeo, fara larma,

Sa se strecoare-n cuibul fericirii...

Cei ce jertfesc pe-altarele iubirii

Au drept lumina frumusetea lor,

Si noaptea-i place orbului amor,

0, vino, noate tainicd, matroana

In haind-ntunecat3, n negru toata,
Si-nvata-ma sa pierd un joc prin care
Voi castiga un pret cu mult mai mare:
In joc sunt doi boboci curati de fata...
Cum se bate viu-n obrazu-mi feciorelnic
Fricosul sange! - O, acopere-1

In mantia-ti neagra, pana ce sfielnic
Intai, se face indriaznet amorul,
Nemaivazand in dragoste o vina...

0, vino, noapte; tu, Romeo, vino,

Tu, zi in noapte; pe-aripele noptii
Vei odihni mai alb ca fulgi usori

De nea pe negrul spate al unei ciori!
0, vino, noapte buna, fermecats,
Da-mi pe Romeo-al meu, si cand vreodata
El va muri, tu sa faci mii de stele

Din trupul lui, care ar impodobi

Atat de mandru bolta instelat3,

Ca lumea-ntreaga s-ar indragosti

De tine, noapte, - si-ngamfatul soare
N-ar mai afla pe nimeni sa-1 adoare!
O casa mi-am durat iubirii mele,

Dar n-am avut-o inc3; sunt vanduta,
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Dar nu s-a bucurat de mine nimeni.

Si ah, asa de-ncet Imi trece ziua,

Ca noaptea-ntr-un ajun de sarbatoare
Copilului cu haine noi care

Nu are inca voie sa le-mbrace.

Dar vine doica... O, aduce vesti

De la Romeo-al meu, si fiecine

Romeo spune, este pentru mine

Un sol ce-aduce glasuri ingeresti.
(Intrd doica cu o scard de franghie)

Ei, doica? Zi, ce-i nou? Aceasta-i scara
Ce ti-o dadu Romeo?

Da, e scara! (Aruncd jos scara)

Vai! Pentru ce-ti frangi mainile? Ce ai?

Amar de noi! E mort, e mort, e mort!
Suntem pierdute, draga mea, pierdute!
0 vai! S-a ispravit! S-a dus! E mort!

Ce? Poate cerul fi asa de crud?

Romeo, poate chiar cand cerul nu!

Romeo! Doamne cine-ar fi crezut!Romeo!

Esti un diavol, de ma chinui

Asa? Asemeni chin cumplit ar face
Sa uite pe-osanditii din gheena!

S-a omorat Romeo? Spune! Daca

E mort, zi: da; de nu, zi: nu! O vorba
Decide intre chin si fericire!

Cu ochii mei, vai, rana i-am vazut-o
Aici la piept, - la pieptul lui viteaz!
0, bietul trup insangerat, o, bietul
Trup fara viata! Palid, palid, palid.
Cum e cenusa si manjit de sange!
Am lesinat cand l-am vazut asa.

Vai, frange-te, tu inima ramasa

Pe drumuri! Ochi, intrati in inchisoare,
Lipsiti pe veci de razele de soare!
Prefa-te, huma pacatoasa-n huma!

Nu mai misca... O, moarte, vino, du-ma
Alaturi de Romeo, 1n sicriu!

0, Tybalt! Tybalt! Bunul meu prieten!
Viteze Tybalt! Mandre gentilom!
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De ce am mai trait sa te vad mort?

Ce-i vijelia asta care bate

De pretutindeni? E ucis Romeo?

Tybalt e mort? Tybalt, scumpul meu var?
Romeo, sotul si mai scump? Atunci
Rasune surla zilei de apoil

Cine-ar trai, vai, dupa acestia doi?

Tybalt e mort, Romeo surghiunit!
Romeo la ucis si e-n surhiun!

0, Doamne! Doamne! Mana lui Romeo
Facu sa curga sangele...

Asa!l
Amar de noi! Eal-a varsat, - ea, ea!

O inimad de sarpe-n ochi de floare?

A stat vreun zmeu Intr-un palat mai falnic?
Frumos tiran! Demon cu chip de inger!
Soim fara gheare! Miel cu colti de lup!
Canalie cu chip dumnezeiesc!

De-a dreptu-ntors tot ce-ti parea mai drept!
Sfant blestemat! Misel de cinste vrednic!
Natur3g, ce faceai tu in infern

Cand ai sadit acest demonic suflet

In raiul pieritor al unui trup

Asa de dulce? A mai fost vreo carte

Asa frumos legatd si mai plina

De uratenii? Cata-nselaciune

Intr-un castel asa strilucitor!

Barbatii n-au credinta, n-au onoare,

N-au omenie. Toti sunt tradatori,

Toti sarlatani, vicleni, lingusitori!

Ah, unde-i pajul? Dati-mi aqua vitae!l
Imbitranesc de-atatea griji, necazuri.
Rusine lui Romeo!

Arza-ti limba

Astfel de vorbe. Nu pentru rusine
Nascut e el. Rusinii i-e rusine

Sa stea pe fruntea lui: ea e un tron,
Pe care cinstea sa se Tncunune,

Ca o stapana peste lumea-ntreaga!
Ce dobitoacad-am fost sa-l ocaresc!
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Vorbesti asa de cel care-a ucis

Pe varul dumitale?

Pot vorbi

De rau pe sotul meu? Ah, cine oare,
Sarmane soft, te-ar cuvanta de bine
Cand chiar si eu, de patru ore-abia
Femeia ta, te-acopar de rusine!

Dar, raule de ce-ai ucis pe Tybalt?
Fiindca el voia sa te ucida!l
Intoarce-vi-ti, o lacrimi, la izvor;
Tributul vostru-1 datorati durerii

Si din greseala-l dati voi bucuriei!
Traieste sotul meu care-a ucis

Pe Tybalt, care vruse sa-1 ucida!
Atunci e bine: pentru ce mai plang?
Am auzit o vorba mai cumplita

Decat ca Tybalt e ucis, o vorba

Ce ma sugruma: de-as putea s-o uit!
Dar ea-mi apasa gandul cum apasa
Pacatul gandul unui pacatos!

Ah, vorba: ,surghiunit”, ,e In surghiun”,
Omoara zece mii de Tybalti! Moartea
Acestuia era destula jale!

De este drept ca o nenorocire

Nu vine niciodata singura,

Ci trage dupa ea si alti tovarasi,

De ce cu vestea: , Tybalt este mort”

Ea nu mi-a spus: e tata, mama sau
Sunt amandoi - durerea mi-ar fi fost
La fel de mare... Dar sa-mi spuna dupa:
»Tybalt e mort” - ,Romeo e-n surghiun”,
Rostind aceasta, tata, mama, Tybalt,
Romeo, Julieta - toti sunt morti!
»~Romeo surghiunit”, acest cuvant

Nu poate sa-I cuprinda nici un gand,
Un lucru fara tint3, fara scop...

0, numai-n moarte as putea sa-ngrop
Durerea mea si nu-i cuvant s-o spuna.
Dar unde-i mama, tata, doica buna?
Plang si bocesc pe Tybalt. Vrei sa-i vezi?
Te duc la ei.

Cu lacrimile lor

fi spala rana. Ale mele ins3,

Cand ale lor se vor usca, vor plange
Surghiunul lui Romeo-al meu. Ia scara.



Sarmana scara, cum te-a inselat,

Ca si pe mine, soarta lui Romeo!

Te socoteam ca-i vei deschide drum

Spre patul meu, si mor mireasa-acum,

Si vaduva fecioard; mi-a fost dat

In patul nuntii mele nepitat,

Nu Romeo, ci doar cumplita moarte

De fecioria mea sa aiba parte.
DOICA Mergi in iatac, ti-aduc eu pe Romeo

Ca sa te mangaie. Stiu unde este,

Romeo-al tau va fi aici deseara,

El este-ascuns la fratele Lorenzo.

Imagine din filmul ,Romeo si Julieta”, regizat de Carlo Carlei, 2013
JULIETA Gaseste-mi-l si da-i acest inel,
Si spune-i sa alerge scumpul meu,
Aici, la cea din urma despartire.

Dupa Inmormantarea Julietei in cavoul familiei, Romeo se bate cu Paris si-1
omoar3. Intre timp, parintele Lorenzo incearca si ajungi la timp pentru a-l vesti
pe Romeo ca totul este o Inscenare, insa stand de vorba cu Balthazar, ajunge prea
tarziu si-l1 gaseste pe baiat intins la podea, otravit. Julieta se trezeste si vazandu-l
pe Romeo intins si nemiscat, se sinucide cu pumnalul iubitului ei.

Toti membrii ambelor familii descopera corpurile neinsufletite si afla de la
Lorenzo tot ce s-a intamplat. In final, cele doud familii se impaci ajungand la
concluzia ca ura lor a dus la moartea lui Romeo si a Julietei. Piesa se termina cu o
elegie pentru indragostiti: ,Pentru cd nu a fost niciodatd o poveste de mai mult vai
/ Decdat cea Julietei si al ei Romeo.”

CONTEXT SI SEMNIFICATII
L
Tragedia ,Romeo si Julieta” este una dintre cele mai cunoscute si influente

lucrari ale lui William Shakespeare, scrisa probabil intre 1594 si 1596 si inspirata
dintr-o poveste de dragoste tragica mai veche, relatata in poemul The Tragicall
Historye of Romeus and Juliet (1562).

Actiunea piesei se petrece in Verona, Italia, unde doua familii nobile - Montague

57



si Capulet - se afla intr-o feudi veche si dureroasi. In acest context de ura si
conflict, Romeo si Julieta, doi tineri din familii rivale, se Intalnesc si se indragostesc
profund la prima vedere, decizie care declanseaza o serie de evenimente tragice.
Desi se casatoresc in secret, impartasindu-si o iubire intensa si pasionald,
circumstantele si fortele exterioare 1i imping pe cei doi catre un final fatal: ambii
se sinucid, crezand gresit ca celalalt a murit.

Tema centrala a tragediei este iubirea puternicd in opozitie cu conflictul social si
destinul potrivnic. Dragostea dintre Romeo si Julieta este un sentiment romantic,
dar si o forta care sfideaza ura, prejudecatile si regulile sociale, ajungand totusi sa
se confrunte cu realitatea dura a lumii lor. Tragedia evidentiaza si tema destinului
inevitabil (,indragostitii sortiti sa sufere”), asa cum este sugerat inca din prologul
piesei, unde se spune ca cei doi sunt ,sortiti de stele” sa aiba un sfarsit tragic.

Un alt aspect esential este tensiunea dintre impulsivitate si consecinte. Romeo si
Julieta, fiind foarte tineri, iau decizii rapide si pasionale (casatoria secreta, planul
cu potiunea), iar aceste decizii duc la escaladarea conflictelor si la pierderi tragice,
aratand cum emotiile puternice se ciocnesc de presiunile sociale si de rivalitatile
familiale.

Semnificatia acestei tragedii transcende epoca in care a fost scrisa: ,Romeo si
Julieta” a devenit un simbol al iubirii absolute si al sacrificiului, dar si o reflectie
asupra urii, prejudecdtilor si consecintelor injuste ale conflictelor umane. Moartea
tinerilor duce in cele din urma la reconcilierea familiilor Montague si Capulet,
sugerand ca numai din tragedie poate izvori o intelegere mai profunda a umanitatii
si a pierderii.

Aceasta piesa ramane relevanta si astazi, fiind reprezentata pe scene din lumea
intreaga si adaptata constant in arta, film si literatura, pentru ca pune in discutie
teme universale: iubirea, ura, destinul si natura umand in fata restrictiilor sociale.

CURIOZITATI LITERARE ~ /

& :

1. Contextul literar si autorul

William Shakespeare (1564-1616), cel mai important dramaturg al literaturii
universale, a creat tragedia ,Romeo si Julieta” in jurul anului 1595, in perioada de
maturitate artistica. Piesa este inspiratda dintr-o legenda italiana cunoscuts,
prelucrata anterior si de alti autori, dar Shakespeare este cel care i-a oferit
profunzime lirica si dramatism autentic.

2. Tema si mesajul operei

Tema centrala a tragediei este iubirea pasionala si tragica, care se naste intre
doi tineri din familii aflate n conflict - Montague si Capulet. Aceasta iubire ideala,
pura si sincera, se confrunta cu ura, prejudecatile si absurditatea societatii. Piesa
transmite un mesaj profund despre puterea iubirii, dar si despre consecintele
dramatice ale intolerantei si conflictelor intre generatii.

3. Subiectul si structura operei

Piesa este structurata in cinci acte, in care evolueaza povestea iubirii dintre
Romeo si Julieta. De la intalnirea lor la balul familiei Capulet, pana la moartea
tragica din cripta Veronei, actiunea este plina de tensiune, emotie si Intorsaturi
dramatice. Finalul surprinde destinul tragic al celor doi indragostiti, care aleg
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moartea in fata imposibilitatii de a fi impreuna.
4. Personajele principale
* Romeo - tanarul idealist si romantic, este intruchiparea iubirii sincere.
Este impulsiv, pasional si gata de sacrificiu.
* Julieta - adolescenta sensibild, dar matura in gandire, devine rapid o figura
tragica, alegand dragostea in defavoarea familiei si a conventiilor sociale.
»= Fratele Lorenzo - vocea ratiunii si a pacii, Incearca sa medieze conflictul
si sa uneasca familiile, dar esueaza.
= Tybalt, Mercutio, Paris - personaje care contribuie la escaladarea
conflictului si care pun in lumina diverse aspecte ale societatii veroneze.
5. Stilul si limbajul artistic
Shakespeare foloseste un limbaj poetic, plin de metafore, imagini vizuale si
simboluri. Monologurile si dialogurile sunt incarcate de lirism, iar sonetele
integrate in piesd amplifica tensiunea si frumusetea emotionala. Iubirea este
descrisa cu o profunzime aparte, dar si cu melancolie, reflectind tragismul
destinului celor doi eroi.
6. Simboluri si motive
* Lumina si intunericul - [ubirea celor doi este deseori asociata cu lumina
care straluceste In noapte, simbol al sperantei, dar si al fragilitatii.
= Moartea - apare ca o prezenta constantd, fie ca amenintare, fie ca
eliberare. Moartea finald a celor doi Indragostiti devine simbol al purificarii si al
reconcilierii.
= Soarta - destinul este vazut ca o forta implacabild, iar cei doi eroi sunt
»Stele potrivnice”, victime ale unui drum prestabilit.
7. Actualitatea operei
Desi scrisa in secolul al XVI-lea, ,Romeo si Julieta” ramane actuala prin temele
sale: iubirea adolescentind, conflictele dintre generatii, lupta dintre individ si
societate. Este o piesa care vorbeste tuturor varstelor despre idealuri, vise si
sacrificii.
PERSPECTIVE SI REFLECTIL

Realizati un rezumat al piesei ,,Romeo si Julieta” In 10-12 randuri, surprinzand
conflictele esentiale si momentele importante ale actiunii.

Caracterizati personajul Julieta folosind citate din text, evidentiind trasaturile
dominante ale personalitatii ei.

3. Explicati rolul conflictului dintre familiile Montague si Capulet in desfasurarea
tragediei. Ce mesaj crezi ca transmite Shakespeare despre ura si impacare?
Alegeti o scend importanta din piesa (de exemplu, scena balconului) si analizati-
o din punct de vedere literar: ton, limbaj, sentimente exprimate.

Comentati titlul operei. Ce semnifica el si de ce crezi ca autorul a ales sa puna in
centrul atentiei numele celor doi indragostiti?

Redactati un monolog interior imaginat al lui Romeo in momentul in care o
descopera pe Julieta ca fiind ,moarta”. Cum i-ai da voce durerii si disperarii lui?
7. ldentificati elementele specifice tragediei in aceasta piesa. Ce o face sa fie o
tragedie clasica?
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8. Cum este redata tema iubirii in ,Romeo si Julieta”? O considerati o iubire ideal3,
reald sau imposibila? Argumenteaza-ti raspunsul.

9. Imaginati-va ca sunteti un regizor care monteaza aceasta piesa pe scena. Ce
elemente ai schimba sau moderniza? Ce ati pastra neaparat?

10. Ceinvataminte credeti ca ar trebui sa traga cititorul din aceasta opera? Notati
cel putin doud idei esentiale si sustine-le cu exemple din text.

/ TEORIE SI ANALIZA
-
RENASTEREA - curent cultural si literar al redescoperirii omului

Renasterea este un mare curent cultural european aparut in Italia in secolele
XIV-XVI si raspandit treptat in intreaga Europa. Numele provine din ideea de
Jrenastere” a valorilor Antichitatii greco-latine, considerate modele de armonie,
echilibru si perfectiune. Dupa Evul Mediu dominat de teocentrism (Dumnezeu in
centrul lumii), Renasterea aduce antropocentrismul - omul devine centrul
interesului artistic si intelectual.

Spiritul epocii este legat de dezvoltarea oraselor, de aparitia burgheziei, de
inventia tiparului si de descoperirile geografice. Cultura se elibereaza de
rigiditatea medieval3, iar intelectualii (numiti umanisti) promoveaza studiul
limbilor clasice, al filosofiei, istoriei si artei.

In literatura
Scriitorii renascentisti pun accent pe frumusetea vietii, demnitatea umana si
libertatea gandirii. Ei reiau teme antice precum iubirea, destinul, natura, gloria,
cunoasterea, dar le interpreteaza intr-o viziune optimista asupra existentei.
Printre reprezentanti se numara:
» Dante Alighieri - face trecerea spre noua mentalitate umanista;
*= Francesco Petrarca - promoveaza idealul omului cultivat;
= Giovanni Boccaccio - afirma realismul vietii cotidiene;
=  William Shakespeare - reflecta complexitatea naturii umane.
Literatura renascentista introduce personajul complex, individualizat
psihologic, capabil de alegere si responsabilitate.

in arte plastice
Arta devine realista si stiintifica: se descopera perspectiva, anatomia si
proportia corpului omenesc. Artistul nu mai este anonim, ci o personalitate
creatoare.
» Mari artisti: Leonardo da Vinci, Michelangelo, Sandro Botticelli.
Opera lor prezinta omul ideal: armonios, inteligent si demn.
In stiinti si gandire
* Renasterea favorizeaza spiritul critic si cercetarea naturii. Se dezvolta
astronomia, medicina si filosofia. Omul incepe sa inteleaga lumea prin
observatie si ratiune, nu doar prin traditie.
Caracteristici generale ale Renasterii
» redescoperirea culturii antice;
* umanism si anthropocentrism;
= cultul frumusetii si armoniei;
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* Increderea in ratiune si cunoastere;
* interes pentru natura si viata reala;
» afirmarea personalitatii creatorului.
Renasterea marcheaza trecerea Europei spre modernitate: omul nu mai este o
simpla fiinta supusa destinului divin, el devine o personalitate libera, capabila sa
creeze, sa gandeascd si sa transforme lumea prin arta si stiinta.

,Adorarea Magilor” de Sandro ,Mona Liza” de ,Crearea lui Adam” de Michelan-
Botticelli Leonardo da Vinci gelo in Capela Sixtind din Roma

RETINETI!

TRAGEDIA este o specie a genului dramatic, caracteristica prin
conflictul puternic si deznodamantul tragic.

Tragedia este una dintre cele mai vechi forme ale artei dramatice si isi are
originea In teatrul Greciei antice, legat de ritualurile dedicate zeului Dionysos.
Forma clasica a fost teoretizata de Aristotel in , Poetica”, unde tragedia este definita
ca reprezentarea unei actiuni grave si complete, menitd sa provoace spectatorului
teama si compasiune si si produci o purificare emotionald, numiti catharsis. In
teatrul antic ea a fost cultivata de marii dramaturgi Eschil, Sofocle si Euripide.

in epocile urmatoare, tragedia a continuat
sa se dezvolte, fiind reinterpretata in Renas-
tere de William Shakespeare si in clasicismul
francez de Jean Racine. Desi forma si stilul
s-au schimbat, esenta a ramas aceeasi:
prezentarea conflictului major dintre individ
si destin, dintre pasiune si ratiune sau dintre
om si ordinea morala a lumii.

Personajul tragic este de obicei un erou deosebit, aflat Intr-o situatie limita. El
nu este neaparat rau, dar are o slabiciune fatala (eroare tragica) care il conduce
spre prabusire. Conflictul evolueaza inevitabil catre un final nefericit - moarte,
distrugere sau pierdere ireversibila, iar spectatorul este determinat sa reflecteze
asupra conditiei umane.

Caracteristicile principale ale tragediei:
= actiune solemna si conflict puternic;
» erou exceptional confruntat cu destinul;
* tensiune morala si psihologica profunda;
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» final tragic;
= efect de catharsis asupra publicului.
Prin intensitatea emotionald si profunzimea problemelor abordate: viata,
moartea, vina, libertatea si responsabilitatea, tragedia ramane una dintre cele mai
importante forme ale literaturii universale si ale teatrului.

ATELIER DE IDEIL
o
1. Cititi fragmentul si explicati ce inseamna iubirea pentru fiecare dintre cei doi

eroi. Este o iubire matura sau impulsiva?

2. Discutati in grup: conflictul dintre familiile Montague si Capulet ar putea fi
evitat? Propuneti o solutie pasnica.

3. Identificati momentele in care personajele iau decizii pripite si comentati
consecintele acestora.

4. Scrieti un scurt monolog in care Julieta isi exprima gandurile dupa ce afla
identitatea lui Romeo.

5. Imaginati o continuare alternativa: ce s-ar fi
intamplat daca scrisoarea calugarului ar fi
ajuns la timp?

6. Analizati rolul prietenilor (Tybalt, Benvolio,
doica). Sunt ei sprijin sau cauza indirecta a
tragediei? Argumentati.

7. Comparati dragostea lui Romeo pentru
Rosaline cu dragostea pentru Julieta. Ce dlferente observati?

8. Explicati simbolul noptii si al luminii in Intalnirile celor doi Indradgostiti. De ce
apar atat de des aceste imagini?

9. Discutati: cine poarta cea mai mare responsabilitate pentru finalul tragic - eroii,
familiile sau societatea? Motivati raspunsul.

10. Formulati un mesaj pe care l-ati transmite familiilor dupa tragedie, In numele
orasului Verona.

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-
1. Iubirea dintre Romeo si Julieta este o pasiune adolescentina sau un sentiment

matur si autentic? Argumentati.

2. In ce masuri conflictul dintre familiile Montague si Capulet determina destinul
celor doi tineri?

3. Personajele sunt victime ale destinului sau ale propriilor decizii?

Care este rolul secretului in evolutia actiunii si in producerea tragediei?

In ce masuri destinul si in ce masura alegerile personajelor determini finalul

tragic al operei?

Cum contribuie impulsivitatea lui Romeo la desfasurarea evenimentelor?

Julieta este un personaj supus sau unul puternic si independent?

Ce rol au adultii in tragedie: protejeaza sau distrug lumea tinerilor?

. Poate fi considerata piesa o criticd a urii mostenite intre generatii?

10 Finalul operei transmite un mesaj de speranta sau doar o lectie morala
dureroasa?
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APLICATTI ST SINTEZA

1. Este iubirea dintre Romeo si Julieta o dovada a maturitatii sentimentelor sau,
dimpotriva, rezultatul impulsivitatii adolescentei? Argumentati prin exemple
din text.

2. Destin sau alegere personala: tragedia este provocatd de soarta (,stelele
potrivnice”) sau de deciziile gresite ale personajelor?

3. Familia versus individ: este justificata loialitatea fata de familie atunci cand
intra in conflict cu libertatea personalad?

4. Dragoste versus urd: care dintre ele determind mai puternic actiunea
personajelor si de ce?

5. Autoritatea adultilor versus vocea tinerilor: daca parintii ar fi comunicat cu
copiii lor, s-ar fi putut evita tragedia?

6. Ratiune versus pasiune: cine reprezinta echilibrul si cine excesul in piesa?
Analizati rolul Doicii.

7. Societatea sau individul este vinovat pentru deznodamantul tragic?

8. Casatoria secreta: gest responsabil sau act de revolta romantica?

9. Moartea personajelor: act de iubire absolutd sau consecinta unei iluzii roman-
tice?

10. Piesa transmite o lectie morald despre impacare sau despre pericolul
extremelor emotionale? Argumentati folosind antiteze din text (zi/noapte,
viatd/moarte, dragoste/ura).

RECAPITULARE y

o

William Shakespeare a fost un dramaturg si poet englez din perioada Renasterii,
ale carui lucrari au modelat profund teatrul european si literatura mondiala. El a
trait intre anii 1564 si 1616 si este considerat una dintre cele mai importante figuri
ale literaturii pentru profunzimea cunoasterii umane, varietatea genurilor
abordate si influenta durabila asupra modului in care se scrie si se interpreteaza
dramaturgia.

Shakespeare a colaborat cu trupa teatrala
Lord Chamberlain’s Men (mai tarziu The
King’s Men) si a creat un repertoriu vast de
piese, de la comedii si tragedii, la drame
istorice si lucrdri cu elemente poetice, care
continua sa fie jucate si astazi.

»~Romeo si Julieta” este una dintre cele mai
cunoscute tragedii ale sale si una dintre cele
mai renumite povesti de dragoste din literatura universald. Aceasta piesa
exploreaza iubirea tanara in stare pura, pierderea si conflictul social, punand fata
in fata pasiunea celor doi protagonisti cu ura dintre familiile lor rivale.

In ciuda finalului tragic, opera subliniazi puterea si impactul emotional al
iubirii, dar si consecintele negative ale urii si neintelegerii. Piesa a fost tradusa in
numeroase limbi si adaptata in diverse forme artistice — de la teatru la film,
ramanand un punct de reper in cultura mondiala.
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Prin limbajul poetic rafinat, constructia dramatica solida si complexitatea
personajelor, Shakespeare a reusit sa surprinda cu o profunzime remarcabila
trairile, contradictiile si frimantirile sufletului omenesc. in ,,Romeo si Julieta”,
dialogurile lirice, monologurile intense si simbolurile (noaptea, lumina, otrava,
destinul) contribuie la crearea unei atmosfere dramatice puternice sila conturarea
ideii ca iubirea adevarata poate infrunta orice obstacol, dar este vulnerabila in fata
orgoliului si a conflictelor sociale. Actualitatea operei constda tocmai in
universalitatea temelor abordate - dragostea, destinul,
rivalitatea, neintelegerea dintre generatii - ceea ce face ca
piesa sa fie mereu relevanta pentru cititorii si spectatorii
din toate timpurile.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

4 Narator - vocea care relateaza intAmplarile.
Ex.: Naratorul din ,,Amintiri din copildrie”.

4 Actiune - totalitatea evenimentelor din opera.
Ex.: Intdmpldrile prin care trece Harap-Alb.

#+ Personaj - participant la desfisurarea actiunii. Ex.: Harap-Alb.

4 Conflict - opozitia dintre personaje sau idei.
Ex.: Lupta dintre Harap-Alb si Span.

\-L Cadru - locul si timpul in care se desfasoara actiunea. Ex.: Satul din ,lon”. }

PROZA. NARATIUNEA. FORME ALE NARATIUNII

Proza este una dintre formele principale ale exprimarii literare, caracterizata
prin limbaj curent, lipsit de ritmurile si rimarile specifice poeziei. Ea cuprinde
opere literare in care ideile, actiunile si trairile personajelor sunt dezvoltate liber,
fara constrangeri formale stricte. Proza poate fi folosita pentru a spune povesti,
pentru a descrie realitatea sau pentru a analiza
probleme sociale, morale si psihologice.

Naratiunea este procesul prin care autorul
povesteste intamplari, expune actiuni si descrie
personaje, evenimente sau situatii. Ea este
esentiala In structurarea unei opere de proza si
contribuie la transmiterea mesajului literar. In
functie de modul in care sunt prezentate faptele, naratiunea poate fi directa, cand
naratorul relateaza evenimentele intr-un mod obiectiv, sau indirectd, cand sunt
prezentate prin intermediul gandurilor si perceptiilor personajelor.

Formele naratiunii includ:

Povestirea - relatare scurtd, concentratd pe un eveniment sau episod, cu

actiune clara si personaj(e) bine conturate;

Nuvela - proza scurta cu intriga bine definita si un conflict central, adesea cu

un final neasteptat;
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Romanul - lucrare de proza extinsd, cu mai multe personaje, actiuni si conflicte
complexe, care exploreaza lumea interioara a personajelor si societatea;
Memorialistica si jurnalul - relatari autobiografice sau semi-autobiografice,
in care autorul isi povesteste experientele, observatiile si sentimentele;
Povestea fantastica - naratiune in care apar elemente supranaturale sau iesite
din realitate, menite sa exploreze teme
filozofice, morale sau imaginative.

Prin intermediul prozei si al naratiunii,
literatura ofera cititorului posibilitatea de a cu-
noaste alte lumi, de a intelege comportamentele
umane si de a reflecta asupra propriilor
experiente. Naratiunea, in toate formele sale,
ramane instrumentul fundamental al fictiunii,
folosit pentru a transmite idei, emotii si valori.
Desi poezia si proza s-au distantat, in timp, una de cealalt3, intre acestea exista
numeroase identitdti de elemente artistice. Ele cunosc forme de exprimare
artistica atat populare, cat si culte. In cadrul prozei sunt integrate si scrieri care se
plaseaza la granita dintre proza stiintifica si proza literara (memorialistica, istoria,
insemnarile de calatorie, critica literard, publicistica etc).

p Proza este forma literara care foloseste limbajul
curent, fara ritmuri sau rime specifice poeziei, si
cuprinde opere in care actiunile, personajele si trairile
sunt dezvoltate liber. Naratiunea, componenta
esentiald a prozei, consta in relatarea evenimentelor si
expunerea conflictelor, putand fi directa sau indirect3,
obiectiva sau subiectiva. Formele principale ale
naratiunii includ povestirea, care se concentreaza pe
un episod clar si scurt; nuvela, cu intriga si conflict
central; romanul, extins, cu mai multe personaje si
conflicte complexe; memorialistica si jurnalul, care
transmit experiente si observatii personale; si
povestea fantastica, care introduce elemente supranaturale sau imaginative. Prin
aceste forme, proza permite explorarea lumii interioare a personajelor, intelegerea
comportamentelor umane si reflectarea asupra experientelor si valorilor
universale.

Un rol important In constructia naratiunii il are naratorul, vocea care relateaza
evenimentele si organizeaza perspectiva asupra faptelor. Naratorul poate fi
omniscient, cunoscand gandurile si sentimentele tuturor personajelor, sau
subiectiv, atunci cand participa la actiune si relateaza intdmplarile din propria
experientd. De asemenea, perspectiva narativa poate influenta modul in care
cititorul percepe personajele si evenimentele, contribuind la crearea atmosferei si
la transmiterea mesajului operei literare.

Prin alegerea tipului de narator si a perspectivei narative, autorul reuseste sa
ofere profunzime si autenticitate Intregii constructii epice.
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IOAN SLAVICI
(1848 - 1925)

Ioan Slavici (n. 18 ianuarie 1848, Siria, judetul
Arad - d. 17 august 1925, Crucea de Jos, in apropiere
de Panciu, judetul Vrancea) a fost un scriitor si
publicist roman, unul dintre principalii
reprezentanti ai realismului in literatura romana.

A invatat la scoala greco-ortodoxa din Siria, apoi
la gimnaziul maghiar din Arad si la Liceul Piarist din
Timisoara. A sustinut examenul de bacalaureat la
Satu Mare. In 1868 s-a inscris la Universitatea din
Budapesta, ins3, din cauza imbolnavirii, a intrerupt
studiile si s-a intors la Siria. A lucrat o perioada ca
secretar al notarului din Ciumlau (Comlaus), apoi s-
a inscris la Universitatea din Viena, la Facultatea de
Drept. Aici l-a cunoscut pe Mihai Eminescu, de care 1-a legat o prietenie durabila.

A debutat in 1871, in revista ,Convorbiri literare”, cu comedia ,Fata de birdu”,
iar in 1872 a publicat povestea ,Zdna zorilor”. Au urmat scrieri precum ,/leana cea
sireatd”, ,Florita din codru” si ,Doi feti cu stea in frunte”.

In 1874 a cititla societatea »Junimea” nuvela ,Popa Tanda”,iar in 1875 s-a mutat
la Bucuresti si s-a casatorit cu Ecaterina Szoke Magyarosy. In acelasi an a fost numit
profesor suplinitor de filosofie la Liceul ,Matei
Basarab” din Bucuresti.

In anul 1877 a devenit redactor la ziarul
Timpul, iar in 1878 a publicat ,Gura satului”. In
1880 a aparut nuvela ,Budulea Taichii”,iar in 1881
volumul ,Novele din popor”, care cuprindea si
celebra nuvela ,Moara cu noroc”, una dintre
capodoperele realismului romanesc.

in 1884 a infiintat ziarul ,Tribuna” la Sibiu,
publicatie cu puternic caracter national. In 1885 a Slavici la Sibiu
B FAANY - fost arestat de

) e autoritatile maghiare pentru articolele prin
care sustinea drepturile romanilor din
Transilvania. In acelasi an a divortat de prima
sotie, iar in anul 1886 s-a casatorit cu
Eleonora Tandsescu, cu care a avut sase copii.
In urma unui proces de presi, a fost
condamnat la un an de inchisoare si inchis la
Vac (Ungaria). A fost eliberat in 1889. Intors

= la Bucuresti in anul 1890, a predat la Azilul
Casa memoriald ,loan Slavici”, ,Elena Doamna”. In 1892 a devenit cetitean

comuna siria roman. In 1894 a editat revista ,Vatra’,
impreuna cu lon Luca Caragiale si George Cosbuc. Romanul ,,Mara” (publicat initial
in foileton, apoi in volum in 1906) este considerat primul mare roman realist
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obiectiv din literatura romana. In anul 1902 a publicat romanul ,Din bdtrdni”. A
primit Premiul Academiei Romane pentru activitatea sa literard. In timpul
Primului Razboi Mondial a condus ziarul ,Ziua”.

Experientele din detentie sunt evocate in volumul autobiographic ,Inchisorile
mele” (1921). A mai publicat ,Cel din urmd armas” (1923) si volume memoria-
listice precum ,Amintiri” si ,Lumea prin care am trecut”.

Ioan Slavici a murit la 17 august 1925, la Crucea de Jos, judetul Vrancea, la
varsta de 77 de ani, fiind inmormantat la schitul Brazi.

Prin nuvelele si romanele sale, Slavici a pus bazele prozei realiste roméanesti
moderne, analizand viata satului ardelean, conflictul dintre traditie si dorinta de
imbogatire, precum si psihologia personajelor. Alaturi de Eminescu, Creanga si
Caragiale, el face parte din generatia marilor clasici ai literaturii romane.

MOARA CU NOROC
I

— Omul sa fie multumit cu saracia sa, caci, daca e vorba, nu bogatia, ci linistea
colibei tale te face fericit. Dar voi sa faceti dupa cum va trage inima, si Dumnezeu
sa va ajute si sd va acopere cu aripa bunatatii sale. Eu sunt acum batrana, si fiindca
am avut si am atat de multe bucurii 1n viata, nu inteleg nemultumirile celor tineri
si ma tem ca nu cumva, cautand acum la batranete un noroc nou, sa pierd pe acela
de care am avut parte pana in ziua de astazi si sa dau la sfarsitul vietii mele de
amaraciunea pe care nu o cunosc decat din frica. Voi stiti, voi faceti; de mine sa nu
ascultati.

Mi-e greu sa-mi parasesc coliba in care mi-am petrecut viata si mi-am crescut
copiii si ma cuprinde un fel de spaima cand ma gandesc sa raman singura intr-insa:
de aceea, poate ca mai ales de aceea, Ana imi parea prea tanard, prea asezat3,
oarecum prea blanda la fire, si-mi vine sa rad cand mi-o inchipuiesc carciumarita.

— Vorba scurtd, raspunse Ghita, sa rdamanem aici, sa carpesc si mai departe
cizmele oamenilor, care umbla toatda saptamana in opinci ori desculti, iara daca
duminica e noroi, isi duc cizmele in mana pana la biserica, si sa ne punem pe prispa
casei la soare, privind eu la Ana, Ana la mine, amandoi la copilas, iara d-ta la tustrei.
[aca linistea colibei.

— Nu zic, grai soacra asezatd. Eu zic numai ce zic eu, va spun numai asa,
gandurile mele, iara voi faceti dupa gandul vostru, si stiti prea bine c3, daca voi va
duceti la moar3, nici vorba nu poate fi ca eu sa raman aici ori sa ma duc in alta
parte: daca va hotarati sa mergeti, ma duc si eu cu voi si ma duc cu toatd inima, cu
tot sufletul, cu toata dragostea mamei care incearca norocul copilului iesit in lume.
Dar nu cereti ca eu sa hotarasc pentru voi.

— Atunci sa nu mai pierdem vorba degeaba: ma duc sa vorbesc cu arandasul, si
de la Sf. Gheorghe carciuma de la Moara cu noroc e a noastra.

— In ceas bun si fie zis, grai bitrana, si gdnd bun s3 ne dea Dumnezeu in tot
ceasul!

II

Si fiindca aici se opresc toti drumetii, incetul cu incetul s-a facut batatura inain-

tea morii, si oarecum pe nesimtite moara a incetat a mai macina si s-a prefacut in
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carciuma si loc de adapost pentru tot drumetul obosit si mai ales pentru acela pe
care noaptea-l apuci pe drum. In cele din urms3, arandasul a zidit carciuma la un
loc mai potrivit, departe de cateva sute de pasi de la raulet, iarda moara a ramas
parasita, cu lopetile rupte si cu acoperamantul ciuruit de vremurile ce trecusera
peste dansul. (...)

Cand batrana pleca la biserica, toate trebuiau sa fie puse bine la cale, caci altfel
ea odatd cu capul nu ar fi plecat. Incd sambatid dupidamiazizi sluga trebuia si
raneasca grajdul, curtea silocul de dinaintea carciumii, in vreme ce batrana si Ana
gateau carciuma pentru ziua de duminicd. Duminica in zori batrana primenea
copiii, se gatea de sarbatoare, mai
dadea o raita prin imprejur, ca sa vada
daca in adevar toate sunt bine, apoi se
urca in teleaga.

Ana si Ghita ii sarutau méana, ea
mai saruta o data copilasii, apoi zicea:
»,Gand bun sa ne dea Dumnezeu!”, isi
facea cruce si diadea semn de plecare.
Dar ea pleca totdeauna cu inima grea,
caci trebuia sa plece singura si sa-i

lase pe dansii singuri la pustietatea Imagine din spectacolul ,Moara cu noroc”,
aceea de carciuma. Daca aruncai pri- Teatrul George Bacovia din Bacdu
virea Imprejur, la dreapta si la stanga, (Romdnia)

vedeai drumul de tara serpuind spre culme, iara la vale, de-a lungul rauletului, cat
strabate ochiul, pana la cimpia nesfarsita, afara de cativa arini ce stateau gramada
din jos pe podul de piatra, nu zareai decat iarba si maracini. La deal valea se
stramteaza din ce In ce mai mult; dar aici vederile sunt multe si deosebite: de-a
lungul rauletului se Intind doua siruri de salcii si de rachite, care se Indeasa mereu,
pana se pierd in crangul din fundul vaii; pe culmea dealului de la stanga, despre
Ineu, se iveste pe ici, pe colo marginea unei paduri de stejar, iara pe dealul de la
dreapta stau razlete ramasitele inca nestarpite ale unei alte paduri, cioate, radacini
iesite din pamant si, tocmai sus la culme, un trunchi inalt, pe jumatate ars, cu
crengile uscate, loc de popas pentru corbii ce se lasa croncanind de la deal inspre
campie; fundul vaii, in sfarsit, se Intunecd, si din dosul crangului departat iese
turnul tuguiat al bisericii din Fundureni, invelit cu tinichea, dara pierdut oarecum
in umbra dealurilor acoperite cu paduri posomorate, ce se ridica si se gramadesc
unul peste altul, padnd la muntele Bihorului, de pe ale carui culmi troienite se
rasfrang razele soarelui de dimineata.

Ramanand singur cu Ana si cu copiii, Ghita priveste imprejurul sau, se bucura
de frumusetea locului si inima i rade cand Ana cea inteleapta si asezatd deodata
isi pierde cumpatul si se arunca rasfatata asupra lui, cici Ana era tanara si
frumoasa, Ana era frageda si subtirica, Ana era sprintend si mladioasa, iara el
insusi, inalt si spatos, o purta ca pe o pana subtirica. Numai cateodata, cand in timp
de noapte vantul zgaltaia moara parasita, locul {i parea lui Ghita strain si pustiicios,
si atunci el pipdia prin intuneric, ca sa vada daca Ana, care dormea ca un copil
imbdiat 1anga dansul, nu cumva s-a descoperit prin somn, si s-o acopere iar.
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III

Cat tin luncile, ele sunt pline de turme de porci, iara unde sunt multe turme,
trebuie sa fie si multi pastori. Dar si porcarii sunt oameni, ba, intre multi, sunt
oameni de tot felul, si de rand, si de mana a doua, ba chiar si oameni de frunte.

O turma nu poate sa fie prea mare, si asa, unde sunt mii si mii de porci, trebuie
sa fie sute de turme, si fiecare turma are cate un pastor, si fiecare pastor e ajutat de
catre doi-trei baieti, boitarii, adeseori si mai multi, daca turma e mare. E dar pe
lunci un intreg neam de porcari, oameni care s-au trezit in padure la turma de
grasuni, ai cdror parinti buni si strabuni tot pastori au fost, oameni care au
obiceiurile lor si limba lor pastoreascd, pe care numai ei o Inteleg. Si fiindca nu-i
negutatorie fara de paguba, iard pastorii sunt oameni saraci, trebuie sa fie cineva
care sa raspunda de paguba care se face in turma: acest cineva este ,samadaul”,
porcar si el, dar om cu stare, care poate sa plateasca grasunii pierduti ori pe cei
furati. De aceea samaddaul nu e numai om cu stare, ci mai ales om aspru si
neindurat, care umbld mereu cidlare de la turma la turmd, care stie toate
infundaturile, cunoaste pe toti oamenii buni si mai ales pe cei rai, de care tremura
toatd lunca si care stie sa afle urechea
grasunului pripasit chiar si din oala cu
varza. (...)

Intr-o zi de luni au venit trei insi in
caruta cu osiile de fier, usurica si trasa
de doi cai frumosi, dintre care insa unul
mai mare si altul mai mic. In ciruti nu
era nici scaun, nici fan, ci unul dintre
porcarii unsurosi mana caii, stand in
picioare, iara ceilalti doi sedeau pe

leutrele vopsite in verde, ca si cdnd n-  Imagine din spectacolul ,Moara cu noroc’,
ar fi venind decat de aci din apropiere. Teatrul George Bacovia din Bacdu
JAstia nu prea Imi par a oameni (Romdnia)

buni”, isi zise Ghita cand i vazu sarind din caruta si privind imprejur, ca unii ce au
mai fost pe aici si acum nu gasesc nici locul, nici oamenii ca odinioara.

Ei Intrebara daca n-a fost samadaul pe acolo, pusera sluga sa deshame caii, sa-i
adape si sa le dea ovaz, apoi intrard, baura fiecare cat trei insi la un loc si plecara
cu un ,noroc bun”.

— Bine, dar n-au platit, grai batrana nedumerita.

— Las3, ca m-am inteles eu cu dansii, raspunse Ghita, apoi se duse pe iciin colea,
ca nimeni sa nu-i vada fata si ca nu cumva nevasta sa-l intrebe: ,Ce ai, Ghita?”

Peste putin sosi si samadaul, vestitul Lica Samadaul, la Moara cu noroc.

Lica, un om de treizeci si sase de ani, Tnalt, uscativ si supt la fata, cu mustata
lunga, cu ochii mici si verzi si cu sprancenele dese si impreunate la mijloc. Lica era
porcar, insa dintre cei ce poarta camasa subtire si alba ca floricelele, pieptar cu
bumbi de argint si bici de carmajin, cu codoristea de os impodobit cu flori taiate si
cu ghintulete de aur.

El 1si opri calul inaintea carciumii, arunca o privire la Ana, apoi alta la batrana
care sedeau pe laita de 1anga masa cea mare din umbra cerdacului, trase cu ochii o
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raita primprejur, apoi intreba unde-i carciumarul. (...)

— Batrana ar putea sa-si tie gura, grai Lica dupa ce se vazu singur cu Ghita. Ma
cunosti?

— Nu! raspunse Ghita, racit in tot trupul.

— Atunci ma stii de nume. Eu sunt Lica, samadaul... Multe se zic despre mine, si
dintre multe, multe vor fi adevarate si
multe scornite. Tu vezi un lucru: ca
umblu ziua-n amiaza mare pe drumul
de tarda si nimeni nu ma opreste in
cale, ca ma duc In oras si stau de vorba
cu domnii. Voi fi facut ce voi fi facut,
nu-i vorba, dar am facut asa, ca
orisicine poate sa creada ce-i place,
insa nimeni nu stie nimic. De aceea am
sd dau seama despre douadzeci si trei
de turme de porci. M-ai inteles? Nu
doara c-as putea plati tot ce se poate
pierde intr-un an, ci pentru ca de la
mine nimeni nu cuteaza sa fure, ba
sa-1 fereasca Dumnezeu pe acela pe
care as crede ca-1 pot banui. M-ai inteles?! Eu voiesc sa stiu totdeauna cine umbla
pe drum, cine trece pe aici, cine ce zice si cine ce face, si voiesc ca nimeni afara de
mine sa nu stie. Cred ca ne-am inteles!?

Ghita ar fi avut multe de zis, dar Lica se intoarse o data in calcai si, pe cand
carciumarul 1si veni In fire, drumetul daduse pinteni calului. (...)

4%

— Oamenii sunt multi si de multe feluri, grai carciumarul in ziua urmatoare,
privind cand la nevasti, cand la soacri-sa. Iti inchipuieste cd unul se duce si
cumpere ceva, bunaoara ca Lica Samadaul, care se ducea sa vada padurile. Asta e
treaba lui, si cine stie daca nu I-as supara, daca nu l-as pagubi, poate, spunandu-le
altora c-a trecut pe aici. El se duce sa targuiasca, si daca vine in urma lui altul, care
din intdmplare voieste sa cumpere tot acele paduri, si eu spun ca Lica a trecut pe
aici, acest al doilea cumparator grabeste, soseste la vreme si poate sa-i strice targul.
Voi intelegeti? (...)

Turmele treceau una cate una pe dinaintea carciumii; cand una se vedea din
departare, cealalta pornea mai departe, si locul se deserta, dar peste putin iar se
umplea. Si cum turmele plecau una cate una, Ghita intreba mereu cate mai sunt, si
pe cat numarul turmelor ramase in urma scadea, pe atat el prindea pofta de a-si
opri cei cinci grasuni.

— A zis Lica sa-mi opresc cinci grasuni, i zise in cele din urma unuia dintre
porcari.

— Noi nu stim nimic, raspunse acesta.

— Apoi, adause altul cam in gluma, noi platim Tnainte, ori nu platim deloc.

Peste putin sosi si Lica, ceru un pahar de vin, 1si Intreba de turme, apoi zise
»noroc bun!” si pleca mai departe fara sa fi descalecat macar.
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Ghita ramase cuprins de gandurile omului pagubas. El era om cu minte si
intelegea cele ce se petrec. Aci, la Moara cu noroc, nu putea sa stea nimeni fara voia
lui Lica: afara de ardndas si afara de stapanire mai era si dansul care stapanea
drumurile, si in zadar te intelegi cu arandasul, In zadar te pui bine cu stdpanirea,
cdci, pentru ca sa poti sta la Moara cu noroc, mai trebuie sa te faci si om al lui Lica.

[ar Ghita voia cu tot dinadinsul sa ramaie la Moara cu noroc, pentru ca-i mergea
bine.

»ITrei ani, numai trei ani sa pot sta aici, Isi zicea el, sa ma pun in picioare, incat
sa pot sa lucrez cu zece calfe si sad le dau altora de carpit.”

Dar acesti trei ani atdrnau de Lica. Daca se punea bine cu dansul, putea sa-i
meargad de minune, caci oamenii ca Lica sunt darnici. E numai vorba ce va fi cerand
Lica pentru ceea ce da.

Ghita intaia oara in viata lui ar fi voit sa n-aiba nevasta si copii, pentru ca sa
poata zice: ,Prea putin imi pasa!” Se gandea la castigul pe care l-ar putea face in
tovarasie cu Lic3, vedea banii gramada inaintea sa si i se impdienjeneau parca
ochii: de dragul acestui castig ar fi fost gata sa-si puna pe un an, doi capul in
primejdie. Avea Insa nevasta si copii si nu putea sa faca ce-i placea.

,54 vedem! isi zise el In cele din urma, voind sa-si alunge gandurile rele.
Deocamdat3, e mai bine ca el sa-mi fie dator mie.”

Asa zicea el, Insa de cu seara, cand isi stranse banii ca sa-i puna in lada, el simti
ca nu are dreptate.

— Uite, era o prostie! grai Ghita muiat si se lasa pe iarba. Ana lua ea insasi
copilul, 11 puse calare pe Cula si-l purta fricoasa la dreapta si la stinga, privind
mereu la sotul sdu, ca sa vada daca el nu zdmbeste.

Ghita nu zambea. Privind la copilul ce tipa rasfatat si privind la sotia sa, il apuca
o induiosare din ce In ce mai adanca: ii era parca n-a vazut-o de mult si parca era
sa se desparta de dansa.

— Ano, zise el in cele din urma alene, ia vino, sezi langa mine! Dupa ce ea se
aseza langa dansul, el o privi lung si intristat, 1i netezi parul de pe frunte, apoi grai
incet:

— Ce zici tu! n-ar fi bine sa plecam noi la Sf. Dimitrie de aici?

— Pentru ce? intreba nevasta uimita.

— Nu ti se uraste tie In singuratatea asta?

— Mie? nu!

— Nu ti-e frica?

— De ce?

— De ce? De toate! Tu auzi cum latra ciinii; au dat de vreo urma, de vreun
gandac, de vreun vierme si latra, fiindca n-au alta treaba: mie insa mi se raceste
maduva In oase cand i aud latrand. E grozava viata asta, Ano, e grozava; stai aici in
pustietate, si te sperii de nimic, si-ti mistuiesti viata cu naluciri deserte.

— Ce ai, Ghita? striga nevasta cuprinsa de ingrijare.

— Ce am? raspunse el cu amaraciune. Am o nenorocire; pierd ziua de astazi
pentru cea de maine. Eu nu ti-am vorbit niciodata despre lucruri de aceste, dar
trebuie sa fii si tu om, Ano, si sa te gandesti la viata, caci nu pot sa-ti vie mereu toate
de-a gata. Astazi stau aici si nu ma supara nimic, dar imi fac eu Insumi ganduri rele

71



despre ziua de maine, si aceste ganduri nu-mi lasa tihna sa ma bucur de ziua de
astazi. Si poate ca gandurile mele sunt deserte, poate ca ziua de maine are sa fie tot
buna, dar o voi pierde temandu-ma de cea de poimaine. Si cat vom sta aici, nu mai
scap de nevoia aceasta. (...)

VI

— Ghita! grai nevasta asezat. Nu vorbi cu mine ca si cand ai avea un copil
inaintea ta. Tu esti barbat si trebuie sa stii ce faci. Te intreb numai; nu vreau sa te
descos: tu iti dd seama daca ai ori nu ceva sa-mi spui. Fa cum stii, dar eu iti spun, si
nu ma lasa inima sa nu-ti spun, ca Lica e om rdu si om primejdios: asta se vede din
ochii lui, din rénjetul lui si mai ales din cautatura ce are, cand isi roade mustata cu
dintii. E om patimas, Ghit3, si nu e bine sa te dai prea departe cu el.

— Dar nu ma dau deloc! raspunse barbatul.

— Bine! grai nevasta. Tu fa cum stii, dar sa nu zici apoi ca nu ti-am spus.

Ghita ar fi voit sa vorbeasca, insa 1i era greu, dupa ce zisese o data ca n-are nimic
cu Lic3; 1si puse dar numai de gand ca 1i va vorbi alta data.

Si, la drept vorbind, ce ar fi avut el acum sa 1i spuna?! Toate cele petrecute erau
parca date uitarii, si asa poate ca nici nu era bine ca Ana sa afle despre ele. Ce-i
drept, Ghita se uita mereu la urechile porcilor, ba a gasit in mai multe randuri si
porci cu semne de ale lui Lica, insa Lica venea si se ducea fara ca sa-l intrebe ceva,
si asa nu avea decat sa tina minte si sa taca. Lica nu-l intreba nimic, nimic nu-i
spunea si nimic nu cerea de la dansul.

Cu toate aceste, Samadaul parca stia tot
ce se petrecea la Moara cu noroc, si aceasta
il nedumerea cateodata pe carciumar.

Si mai mare i se ficu nedumerirea,
cand Intr-o zi Lica 1i trimisese sase porci,
dintre care patru nu erau insemnati cu nici
unul dintre semnele insirate pe veriga de
sarma. Ghita a statut mult la lupta cu sine;
dar in cele din urma tot i-a primit, pentru
ca sa nu se strice cu Lic3, si tot nu i-a grait
Anei, fiindca se temea ca ea va starui sa nu-
i primeasca.

De aici Inainte el in adevar se ferea de Imagine din filmul ,Moara cu noroc”,
dansa, iara ea isi dadea silinta sa nu-l 1955. Regia: Victor Iliu (Romdnia)
supere. Astfel sosi timpul cand bruma cade si vantul scutura frunzele copacilor si
rareste padurile.

De cand venise toamna, drumul era mereu umblat, si nici chiar duminica nu era
parasita carciuma de la Moara cu noroc. Toamna se tin targurile cele bune; toamna
are omul cite ceva de vandut; toamna fac negutatorii trebile cele bune; si lui Ghita
ii mergea dar acum chiar mai bine decat peste var3, si abia se intampla cate un ceas
pe saptamana ca sa fie singur la carciuma. Si cu cat se apropia ziua de Sfantul
Dimitrie, drumul era cu atat mai umblat.

Intr-o zi de luni erau cinci care la Moara cu noroc si sapte oameni sub cerdac,
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cand sosi si Lica dimpreuna cu Buza-Rupt3, cu Saila Boarul si cu Raut, omul de care
numai arareori se despartea.

Lica nu stadtea niciodata sub cerdac, nici in carciuma, ci in odaia de alaturi, in
care erau o masa maricica, cateva scaune de paie si doua paturi pentru drumetii
mai alesi, care se intimpla sa maie peste noapte la Moara cu noroc. Altfel in aceasta
odaie 1si petrecea carciumarul ziua, cu nevasta si cu copiii, fiindca odaia in care se
culca el era in alta parte, cu intrarea prin bucatarie si cu ferestrele la deal, cata
vreme aici ferestrele erau spre drum, incat, sezand la masa, putea sa vada cu o
privire si carciuma, si drumul, si locul de dinaintea carciumii.

Asta datad Insa Lica nu intra drept in
odaia aceasta, ci se opri sub cerdac si
prinse vorba cu oamenii, intreband pe
fiecare dintre dansii de unde vine, unde
merge siin ce treabd umbla. Intr-un tarziu,
el il trase apoi pe Ghita la o parte si-i zise
incet:

— Cand vine jidovul pentru castigul de
la St. Dimitrie?

— Arandasul? raspunse Ghita tot mai
incet, gandeam sa ma duc eu la el.

Scend din filmul ,Moara cu noroc’, — Da, arandasul. Nu te duce, grai Lica.

1955. Regia: Victor Iliu (Romdnia) Lasa-], ca vine el. Am o vorba cu dansul.
— Bine! Sa te vestesc cand are sa vie?

— Nu-i nevoie. Aflu eu; grija mea de dansul! Desi ei vorbisera Incet si mai ales
Lica parea a voi sa pastreze taina despre cele ce se vorbea, el rosti cuvintele
sjidovul”, ,arandasul” si ,grija mea de dansul” destul de tare, pentru ca oamenii de
sub cerdac sa le poatd auzi, apoi privi cam speriat imprejurul sau si adause:

— Dar sa intram In casa. Intrand, Lica isi arunca biciul pe mas3, un semn ca voia
sa petreaca in draga voie. Fusese certat cu Buza-Rupta si cu Saila Boarul, Raut fi
impacase si acum voia sa se cinsteasca cu dansii. Despre arandas Lica nu mai vorbi
nici un cuvant.

IX

Plecand cu Pintea si cu slugile la Ineu, Ghita avu pe drum destul timp sa se
gandeasca la stramtorarile sale.

El nu se mai indoia ca oamenii cu fetele acoperite, care 1l calcasera pe arandasul,
nu erau altii decat Buza-Rupta si Sdila Boarul. Erau doi oameni cu care nu avuse
nici o daravera mai nainte si pe care nu i-a vazut niciodata in viata sa; insa ei
petrecusera mai multe ceasuri cu dansul si plecasera de-a dreptul de la carciuma
lui ca sa-l calce pe arandasul, si asta putea sa dea loc la banuieli. Mai multa grija fi
facea lui Ghita un alt lucru: se temea ca nu cumva sa se dovedeasca ceva asupra lui
Lica. Inaintea judecatorului, fatd in fatd cu crucea si cu lumanarile aprinse, el nu
putea tagadui c-a avut daraveri cu Lica si trebuia sa spuna toate cele petrecute, si
din doua una: ori Licd ajungea sa fie dovedit si pus la pedeapsa, si atunci nici el,
Ghita, ca om insotit cu un facator de rele, nu putea sa scape cu obrazul curat, ori
Lica scapa, si atunci Ghita trebuia sa se teama de razbunarea lui.

73



Cu cat mai mult se apropia dar de Ineu Ghitd, cu atat mai putin se gandea la cele
petrecute peste noapte. Era vorba de el Insusi; facuse fie la stramtoare, fie din
slabiciune, lucruri care puteau sa dea loc la banuieli grele; nu se simtea cu
desavarsire nevinovat si se temea ca nu cumva sa se dea asta data pe fata si vina
lui. Dac-ar fi fost un om mai cu inima deschisa, el i-ar fi vorbit lui Pintea fara sovaire
sil-ar fi rugat sa potriveasca lucrurile pe cat era cu putinta asa ca sa nu iasa la iveala
daraverile sale cu Lica; simtea 1nsa ca s-ar strica cu Pintea, care-l ura din toata
inima pe Lic3, daca i-ar vorbi acum despre aceasta. Se mustra dar ca nu a facut-o
pe cand erau singuri, incat 1i putea vorbi in tihna si i le putea spune toate din fir in
par, ca sa nu-1 mai lase in nedumerire asupra purtarilor sale fatd cu Lica.

Dupi ce intrard in Ineu, Ghitd incepu si schimbe la fete. {i era greu ci tocmai
acum, dupa cele petrecute peste noapte la casa arandasului, oamenii il vedeau in
caruta cu un jandarm. Daca s-ar fi simtit nevinovat, el s-ar fi mangaiat cu gandul c3,
mai curand ori mai tarziu, i se va dovedi nevinovatia si vor rimanea de rusine toti
aceia care il cartesc acum si se ivesc pe la portite, ca sa-1 vada in stramtorarea lui;
aceastda mangaiere Insa el o pierduse de mult.

Ei trasera la cazarma de jandarmi. Pe cand slugile deshamau caii, oamenii
incepura a se aduna in partea cazarmii, ca sa vada cele ce se petrec, si precum
oamenii se adunau, Ghita simtea ca i se impaienjenesc ochii.

— As vrea sa-ti graiesc o vorba! ii zise el lui Pintea. Pintea, care de la Moara cu
noroc pana aici abia graise cateva cuvinte, privi lung la el.

— Atat ar mai trebui, raspunse apoi, dupa ce slugile se mai departard; nu mai
ramane decat sa ne vada cineva vorbind in taina. Fii om cu inima si te lasa pe mine!

E greu, e foarte greu cand ai voi sa-i graiesti cuiva o vorba, care-ti vine din fundul
inimii, si nu poti; e insa mai greu cand simti ca numai aceasta vorba poate sa alunge
gandul rau pe care si-1 face despre tine un om la care {ii; greutatea aceasta o simfti
Ghita intreaga cand 1l vazu pe Pintea departandu-se. El se trase, mai mult purtat de
o pornire fireascd decat dinadins, la o parte, ca sa nu-l mai vada oamenii adunati la
poartd, apoi ramase sub zidul cazarmii, o casa lunga, veche si cu acoperamantul
inalt ce statea la dreapta curtii imprejmuite cu zid netencuit.

,Da, Isi zise el Intr-un tarziu, sunt un om fara de suflet: n-as fi trebuit eu sa plec
si fara de a o fi intrebat ce are sa-mi spuna.”

Pe cand el statea aici, Pintea, care se tinu de vorba, il lua inainte de toate pe Laie
si-1 duse Tnaintea comisarului, un om inalt si uscativ, cu mustata lunga si rasucits,
neastamparat si cam aspru la vorba. (...)

XVI

Mai-nainte de a pleca, Ghita il cautase pe Marti, ca sa-i dea de lucruy, insa nu I-a
putut gasi in pripa si nu avea destula rabdare ca sa-l caute mai cu dinadins. El se
depairtd dar in graba, ca omul care nu are timp de pierdut. In urm3, catva timp dupa
ce plecase, privind in urma sa, el vazu caruta in drumul de tara, dar nu putea sa-i
treaca prin gand ca in acea carutd sunt oamenii pe care i lasase la carciuma, fiindca
acestia venisera calare.

Cu toate aceste, el incepu a se nedumeri. Sosind, in sfarsit, aproape de Ineu, el 1l
gasi pe Marti in drum. Ungurul plecase sa-l vesteasca pe Pintea despre cele ce se
petrec la Moara cu noroc.
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Ghita ramase catva timp buiguit, ca lipsit de simtiri. ,Dar ce sa fac, isi zise el in
cele din urma, daca Dumnezeu nu mi-a dat gandul cel bun in ceasul potrivit? Daca
e rau ce fac, nu puteam sa fac altfel.”

Si de aici inainte el simtea ca Ana e pierduta si nu se mai gandea decat la razbu-
narea lui.

Insa niciodata nadejdea nu piere cu desivarsire din sufletul omului, si asa, el tot
isi mai zicea: ,Si daca totusi s-ar intdmpla sa ma intorc la timp...” De aceea el grabi.

El sosise inca din vreme cu Marti, cu Pintea si cu alti doi jandarmi in preajma
Morii cu noroc, dar temandu-se ca nu cumva Lica sa i zareasca si sa fuga de la
carciuma, ei descalecara in culmea dealului si se hotarara sa astepte Intunecimea,
ca sa se poatd apropia pe nesimtite.

Ghit3, galben la fatd, ca si cand i-ar fi secat tot sangele din vine, stitea intins pe
pamant, culcat pe branci, privind tinta si cu ochii insetati in vale.

— Tare om esti tu, Ghita, grai Pintea pe ganduri. Si eu 1l urasc pe Lica; dar n-as
fi putut sa-mi arunc o nevasta ca a ta drept momeala in cursa cu care vreau sa-I
prind.

— Nevasta, raspunse Ghita, mi-am pierdut-o eu de mult. N-ar fi trebuit sa iau eu
pe Utala casa mea, caci numai Uta a stricat-o, adause apoi intr-un tarziu, asa pentru
dansul, si iar tacu si astepta cu incordare caderea intunecimii apropiate.

Deodata el sari ca iesit din fire in picioare.

— Ne-au zapsit! striga el. lata-1 calare. Pleaca! A fost singur, singur cu dansa!
Sariti pe cai! Dupa el! Sfinte Doamne, cainii pe care i-am pus la casa mea ca sa ma
apar de el, cainii mei ma vand si-1 scapa din mana mea!

Cand rosti cele din urma cuvinte, ei se aflau toti patru calare, porniti de-a
curmezisul peste coaste drept in urma lui Licd. Dar ei inaintau mai anevoie la vale
decét Lica la deal, caii lor nu se puteau masura cu murgul lui Lic3, si asa departarea
crestea mereu intre urmarit si urmaritori.

Ajunsi in preajma satului, ei 1l pierdura din vedere si se oprira zapaciti.

— Dati voi la dreapta, grai Pintea, cd noi dam la stanga; ocolim satul si apoi ne
intoarcem ca sa vedem daca nu cumva s-a oprit aici, fiindca pe vremea asta unde
dracu sa se ducal...

— Ei! ce mai vorba! L-am scapat, si socoteala curatd, raspunse Ghita razand. Voi
mergeti mai departe; eu ma intorc acasa sa-mi Inchei socoteala cu dansa.

Graind aceste, el smuci fraul calului si se intoarse la vale, drept spre Moara cu
noroc. Ana, care petrecuse tot timpul acesta plangand, se ridica si isi sterse
lacrimile din fata cand auzi copitele calului batdndu-se de pietrisul de dinaintea
carciumii, apoi inima incepu sa-i bata tare.

Dar mai trecu mult timp la mijloc pana ce el intra. Descalecand, el socoti ca
trebuie sa-i dea calului fan, apoi ca trebuie sa-1 stearga de sudori si sa-1 acopere cu
o cergd, iar dupa ce le facu toate aceste, el ramase catva timp 1n usa grajdului, Isi
dete seama despre cele ce voia sa faca, apoi isi lua palaria din cap, 1si facu de trei
ori cruce si pleca spre carciuma.

Intrand, el inchise usa in urma sa, o incuie si arunca cheia intr-un colt.

Ana se cutremura in tot trupul, apoi se indrepta, se dete un pas inapoi si grai
inecata:
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— Nu vreau sa mor, Ghita! Nu vreau sa mor! urma ea tare, si se arunca in
genunchi la picioarele lui. Fa ce vrei cu mine, dar nu ma omorf.

Ghita 1si dete trupul Tnapoi, se pleca, 1i apuca cu amandoua mainile capul si privi
dus in fata ei.

— Nu-ti fie fric3, 1i zise el induiosat; tu stii ca-mi esti draga ca lumina ochilor!
N-am sa te chinuiesc: am sa te omor cum mi-as omori copilul meu cand ar trebui
sa-l scap de chinurile caldului, ca sa-ti dai sufletul pe nesimtite.

— Dar de ce sa ma omori? zise ea agatandu-se de bratele lui. Ce-am pacatuit eu?

— Nu stiu! raspunse el. Simt numai ca mi s-a pus ceva de-a curmezisa in cap si
ca nu mai pot trai, iard pe tine nu pot sa te las vie in urma mea. Acu, urma el peste
putin, acu vad c-am facut rau, si daca n-as vedea din fata ta ca eu te-am aruncat ca
un ticalos in bratele lui pentru ca sa-mi astimpar setea de razbunare. Daca mai
adineoard l-as fi gasit aici, poate cad nu te-as fi ucis.

Ana se ridica si privi ca trezita din somn la el.

— Unde ai plecat tu? intreba ea.

— M-am dus ca sa-1 aduc pe Pintea, pentru ca sa-l1 prindem aici pe Lica cu
serparul plin de galbenii luati de la arandasul. El e omul de la care am primit
hartiile pe care gasisesi tu atunci noaptea semnele.

— Ghita! Ghita! de ce nu mi-ai spus-o tu mie asta la vreme!? zise ea inabusita de
plans, si-1 cuprinse cu amandoua bratele.

Afara se auzi tipatul unui huhurez, apoi iar se facu liniste. Ghita incepu si el sa
planga, o stranse la san si 1i saruta fruntea.

— Pentru ca Dumnezeu nu mi-a dat gandul bun la vreme potrivit3, zise el, si
deodata se Intoarse spre usa. Afara se auzeau pasi, si peste putin cineva incerca sa
deschida usa.

— Pintea cu jandarmii! sopti barbatul scotdandu-si cutitul din tureac. Ano! fa-ti
cruce! fa-ti cruce, ca nu mai avem vreme.

— Sariti, cd ma omoara! sariti, mai oameni! striga nevasta luptandu-se cu el,
sariti, sariti!

Cand usa cazu sfaramata din tatani si Raut se ivi cu Lica in ea, Ana era intinsa la
pamant si cu pieptul plin de sange cald, iara Ghita o tinea sub genunchi si apasa
cutitul tot mai adanc spre inima ei.

— Da foc! zise Lica, si Raut isi descarca pistolul in ceafa lui Ghita, care cazu
inapoi fara sa mai poata afla cine 1-a impuscat.

Nemaisimtind greutatea genunchilor lui, Ana se opinti sa se ridice.

— Tu esti, Lica, tu? gemu ea cu ochii tintiti la el. Vino si ma ridica.

Cand Lica se pleca asupra ei, ea tipa dezmierdata, 1i musca mana si isi infipse
ghearele in obrajii lui, apoi cizu moarta langa sotul ei.

Lica se ridica iute si incepu sa-si steargd sangele de pe obrajii zgariati, sa-1
stearga fara de astampar, ca si cAnd manaei ar fi otravita, apoi isi lud serparul de
la piciorul patului si il incinse.

— Voi cautati ca trebuie sa gasiti bani multi in cas3, le zise dupa aceste, si cand
socotiti ca eu ma apropii de Fundureni dati foc pentru ca sa pot privi carciuma
arzand, de la Fundureni, dimpreuna cu satenii. Tu, Raut, vii pe cealalta cale la Ineu,
iar tu, Paune, te intorci la Sicula.

76



Toate aceste el le zise iute, ca si cand i-ar fi fost groaza sa mai stea sub acest
acoperamant si stergandu-si mereu cu maneca la fatd, iar dupa ce isi dete astfel
poruncile, se departa spre sirul de rachite, unde-si lasase calul.

Murgul facuse prin ploaie calea pana la Fundureni si iar o data Tnapoi; era obosit
si se culcase.

Asta era un semn rau pentru Lic3, fiindca el inca In noaptea asta trebuia sa mai
faca tot pe acest cal obosit drumul pana la Ineu, cu inconjur si pe drumuri rele, pe
la Fundureni.

[ara zgarietura din fata il ustura si-l facea mereu sa se intrebe: ,Ce vor zice
oamenii daca ma vor vedea zgariat la fata si muscat la mana?”

Murgul nu voia sa se ridice, apoi nu voia sa plece, ci statea zgribulit in loc, apoi
nu voia sa o ia la treapat, iar deodatd el isi aduna toate puterile, o rupse la fuga
incordata si o tinu asa cale de cateva impuscaturi, apoi cazu frant la pamant, Incat
isi arunca stapanul cat colo Intre cioate.

»Acu m-a ajuns mania lui Dumnezeu! grai Lica dupa ce se ridica anevoie de la
pamant. Ce sa fac eu acum!? Calul meu!? Maine imi gasesc oamenii calul aici, si eu
cu fata zgariat3, si carciuma arde.”

Incd pe cand plecase de la Moara cu norog, il apucasera fierbintelile; acum
incepu sa-1 treaca sudorile si tremura Incat abia mai statea pe picioare.

El se gandi sa-si ia calul si sa-l tarasca pana la rauletul umflat, ca doara o sa-1
duca valurile departe la vale: dar nu
avea destuld putere. Lua dar saua de
pe el, 1i lua fraul din cap si pleca spre
raulet, ca sa o ia pe jos pana la Ineu.
Rauletul era insa umflat. ,Nu-mi pasa!”
isi zise el hotarat si, aruncand saua si
fraul in valuri, intra in apa. Dar abia
facu un pas, doi Inainte, si valurile
repezi 1l apucara si 1l facura sa se
retraga Inspdimantat spre mal. El
cautd un alt loc de trecatoare mai la
deal, apoi un al treilea, apoi un al patrulea, si asa umbla mereu pe mal, privind
neincetat imprejurul sau spre focul de la Moara cu noroc si stergandu-si din cand
in cand sangele de pe obraji.

Deodata el se opri inveselit in loc. Ghitd plecase cdlare la Ineu, si calul lui trebuia
sa fie la Moara cu noroc, un cal odihnit si luat din grajd, cu care, pe langa tot
inconjurul, putea sosi la vreme in Ineu.

El se intoarse iar la vale, desi era secat de puteri si parca nu se mai simtea destul
de tare a-si tari trupul pana la carciuma cuprinsa de flacari.

In vremea aceasta Riut se depirtase spre Ineu, Parvu o luase spre Sicula, iara
Pintea, vazand focul la Moara cu noroc, ii 1asa pe sateni sa creada ca a trasnit din
cer, si aducandu-si aminte de vorbele lui Ghit3, se intoarse drept pe zarea de
lumina ca sa soseasca, daca mai era cu putintd, la vreme.

Cand ajunse la murgul lui Lic3, calul 1i sari speriat 1n laturi.

— Un cal?! Murgul lui Lica! striga el sarind din scari. Sfinte Doamne, incotro s-a
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dus? Imi scap4, iar imi scapa! La deal n-a putut si mearg3, fiindci l-as fi vazut.

El astepta un fulger, ca sa poata privi imprejur. Fulgerul nu-i fu trimis din cer,
dar Lica se vazu trecand prin zarea focului pe care il pusese la Moara cu noroc,
pentru ca sa arunce vina pacatului sau asupra lui Dumnezeu, faicand lumea sa
creada ca a trasnit.

— Stai! striga Pintea tare, Incat rasuna toatd valea. ,Uf! Saracul de mine! isi zise
apoi! L-am scapat! Acu fuge.”

Asa-i! dar asta data Lica nu mai putea sa fuga si, daca fugea, tot prins era, prins
de mana lui Pintea, prins cu toate dovezile.

El se Indreptd Incat parea indoit asa de nalt ca mai nainte, privi Imprejurul sau,
isi tinti ochii la un stejar uscat ce statea la departare de vreo cincizeci de pasi,
scrasni din dinti, apoi Isi incorda toate puterile si se repezi inainte.

Pintea il gasi cu capul sfaramat la tulpina stejarului si ramase neclintit si cuprins
de fior in loc.

»A scapat! zise el intr-un tarziu. Dar asta nu are s-o afle nimeni in lume.”

Graind aceste, el 1l apuca pe mort de un picior si il trase dupa sine pana la un
raulet, apoi Impinse trupul cu piciorul in valuri.

XVII

Luni pe la pranzul focul era stins cu desavarsire si zidurile afumate stateau
parasite, privind cu tristete la ziua senina si Inveselitoare.

Din toate celelalte nu se alesese decat praful si cenusa: grinzi, acoperamant,
dusumele, butoaie din pivnita, toate erau cenusa, si numai pe ici, pe colo se mai
vedea cate un carbune stins, iara in fundul gropii, care fusese odinioara pivnita, nu
se mai vedeau decat oasele albe iesind pe ici, pe colo din cenusa groasa.

Batrana sedea cu copiii pe-o piatrad de langa cele cinci cruci si plangea cu lacrimi
alindtoare.

— Se vede c-au lasat ferestrele deschise! zise ea Intr-un tarziu. Simteam eu ca
nu are sa iasa bine; dar asa le-a fost datl...

Apoi ea lua copiii si pleca mai departe.

CONTEXT SI SEMNIFICATII

Romanul ,,Moara cu noroc” este una dintre cele mai reprezentative opere ale
realismului roméanesc si una dintre nuvelele de referinta ale prozei moderne. A
aparut n anul 1881 1n volumul , Novele din popor”, iar succesul sau critic si artistic
l-a consacrat pe loan Slavici ca un observator profund al societatii si al psihologiei
umane.

Contextul social si literar in care a fost scris romanul este acela al unei
societati romanesti aflate In tranzitie, In care valorile traditionale ale satului se
intersecteaza cu provocarile unei lumi in schimbare: extinderea comertului,
aparitia burgheziei emergente, migrarea spre orase si conflictele intre interese
personale si comunitare. In aceasti perioads, scriitori precum Slavici, Caragiale si
Creanga au ales realismul ca directie dominanta pentru a reprezenta viata simpla
si ,asa cum este ea”.

Titlul ,Moara cu noroc” evoca locul unde personajul principal, Ghitd, cauta pros-
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peritatea. El achizitioneaza o moara cu han, crezand ca succesul economic ii va
asigura fericirea si stabilitatea familiei. Insa reconcilierea idealurilor personale cu
realitatea sociala il va confrunta cu sacrificii morale si consecinte tragice.

Tema centrala a operei este conflictul dintre interesele materiale si valorile
morale. Slavici arata cum dorinta de imbogatire poate corupe, iar setea de avere
poate duce la pierderea identitatii si a legaturilor umane. Protagonistii nu sunt
personaje exceptionale, ci oameni obisnuiti prinsi In capcana propriilor aspiratii -
un procedeu realist prin care autorul apropie literatura de viata reala.

Un alt aspect semnificativ este influenta mediului social asupra destinului perso-
najelor. Moara devine simbol al tentatiilor si al capcanelor ce asteapta omul simplu
intr-o societate dominata de interese economice. Totodatd, prin intermediul
personajelor secundare, cum ar fi Lica Samadaul, autorul ilustreaza contrastele
dintre bine si rau, intre forta legii si legea fortei brute.

Din perspectiva tehnicii narative, Slavici se distinge prin observatie atenta,
limbaj simplu dar expresiv si psihologism, construind portrete credibile, cu
motivatii complexe si reactii umane autentice. Romanul ofera o analiza sociala si
morala profunda, fara a cadea In moralism fortat, ceea ce il face o lucrare durabila
in literatura romana.

Pe langa valoarea literar3, ,Moara cu noroc” este valoroasa si din punct de vede-
re etic si educativ, invitand cititorul la reflectie asupra raportului dintre bogatie si
fericire, asupra responsabilitatii individuale si a efectelor pe care alegerile omului
le au asupra destinului.

CURIOZITATI LITERARE  /

-

a '
Tema principala a nuvelei ,,Moara cu noroc” este conflictul dintre moralitate si

lacomie. Slavici prezinta lupta interioara a personajului principal intre dorinta de
progres material si respectul fata de valorile morale, punand in contrast averea
obtinuta pe cai Indoielnice cu pretul pierderii pacii
sufletesti si a iubirii familiale. Tema se extinde si r
asupra societatii satului ardelean din secolul al XIX-
lea, ilustrand cum mediul social si tentatiile banului
pot perverti caracterul uman.
Ideea centrala a operei este ca ldcomia si goana ‘
1
l
{

dupd bogadtie pot duce la distrugere - atat morala, cat
si fizica. Slavici sugereaza ca omul este vulnerabil I

cand isi pierde principiile, iar consecintele acestui
abandon suntuneoriireversibile. Scriitorul arata cum
tentatiile banului pot duce la coruperea individului,

dar sila destramarea legaturilor sociale si familiale. Actorul Geo Barton in rolul
Personajele principale reflecta diferite atitudini Iui Licd Sdmdddul din
fatd de normele morale si confruntarea cu tentatiile: ~ filmul,La Moara cu noroc”,
= Ghita este protagonistul, un om simplu care 1957, (Romania)

preia hanul ,Moara cu noroc” si incepe sa simta presiunea banului si a dorintei de
a avea tot mai mult. Initial cinstit, legat de familie, el devine tot mai vulnerabil in
fata tentatiilor si relatiilor dubioase.
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= Ana, sotia lui Ghita, simbolizeaza constiinta si valorile traditionale, fiind
vocea ratiunii, a grijii pentru familie si a respectului pentru lege si morala. Prezenta
ei scoate in evidentd dilemele interioare ale lui Ghita.

» Lica Samadaul este personajul negativ, un individ lipsit de scrupule, cunos-
cut pentru faptele sale nelegiuite. El este reprezentantul tentatiilor, influentandu-
1 pe Ghita si aratand cat de usor se poate pierde drumul spre bine atunci cand banii
si puterea devin scopuri absolute.

Nuvela ,Moara cu noroc” este un exemplu de realism literar, in care mediul
social, motivatiile psihologice si conflictele morale sunt prezentate cu obiectivitate
si claritate, fara idealizare. Prin aceast roman, loan Slavici a adus In prim-plan
probleme etice universale care raman relevante si pentru cititorul contemporan.

In ,Moara cu noroc”, loan Slavici ne arati ci aparentele insali si ci dorinta de
imbogatire poate schimba oamenii. Personajele sunt construite cu atentie, fiecare
avand o ,fatada” care ascunde adevarata lor naturs, iar cititorul descopera treptat
conflictele morale si sociale care le determina soarta.

/' PERSPECTIVE $I REFLECTII
1

Care sunt principalele conflicte morale si sociale din nuvela lui Ion Slavici

»Moara cu noroc™?

2. Cum se evidentiaza diferitele tipuri de personaje si rolurile lor in conturarea
temelor centrale ale nuvelei?

3. In ce moduri simbolurile si spatiile (moara, hanul) contribuie la construirea
atmosferei si a sensului nuvelei?

4. Cum se manifesta lupta dintre bine si rau in comportamentul personajelor si
ce lectii morale transmit acestea?

5. Ce perspective sunt prezentate asupra influentei banului si lacomiei asupra
destinului personajelor?

6. Cum se schimba psihologia personajelor principale pe parcursul actiunii si ce
reflectii genereaza aceste transformari?

7. In ce fel reflectd nuvela valorile si normele sociale ale satului ardelean din
secolul XIX?

8. Cum sunt evidentiate relatiile de familie si de comunitate si ce impact au
asupra deciziilor personajelor?

9. Ce rol joaca relatia dintre om si mediu in dezvoltarea intrigii si a tensiunii
dramatice?

10. Cum poate fi interpretata finalitatea nuvelei in raport cu conceptele de

justitie, responsabilitate si moralitate?

/' TEORIE SI ANALIZA
o .
GENURILE LITERARE

Genurile literare sunt mari categorii In care se impart operele literare, in functie
de modul de expunere si de mijloacele folosite pentru transmiterea mesajului. Cele
trei genuri literare clasice sunt: epic, liric si dramatic.
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RETINETI!

GENUL EPIC cuprinde creatiile literare, in versuri sau in proza, in care
autorul reda faptele, ideile si sentimentele unor persoane, reale sau
imaginare, prin mijlocirea unei povestiri.

Termenul epic vine din cuvantul grecesc epikoa, derivat din epos care inseamna
cuvdnt, zicere.

Genul epic este caracterizat prin naratiune, adica relatarea unor intamplari
care implica personaje si actiuni desfasurate in timp si spatiu. Opera epica prezinta
evenimente, conflicte si situatii, oferind cititorului posibilitatea de a intelege viata
si lumea prin experienta personajelor.

Caracteristici principale ale genului epic:

a) Exista un narator care poate fi omniscient, limitat sau participant la
actiune.

b) Apar personaje cu trasaturi si roluri diferite, de la eroi la oameni simpli.

c) Povestirea este organizata intr-un fir narativ, cu actiune, desfasurarea
conflictului si deznodamant.

d) Epicul poate fi realist, istoric, legenda sau chiar fantastic.

Formele literare specifice genului epic includ:
a) Nuvela - o naratiune scurtd, concentrata pe un singur eveniment sau
conflict.
b) Romanul - o naratiune mai ampla, cu mai multe personaje, conflicte si
intrigi.
c) Povestirea populara - povesti transmise oral, legende si basme.
d) Epopeea - creatie narativa ampla, In versuri, cu eroi legendari si actiuni
remarcabile (ex. lliada, Epopeea lui Ghilgames).
Genul epic este important deoarece reflectd realitatea si psihologia umand,
construind lumi literare complexe, si a influentat profund literatura universala si
cea romand, de la basmul popular 1a romanele realiste si psihologice.

Epic
Definitie: Gen narativ care spune intdmplari, fapte si conflicte prin intermediul
unui narator.
Caracteristici principale:
- Fir narativ cu inceput, desfasurare si final.
- Narator omniscient, limitat sau participant.
- Personaje multiple, cu trasaturi distincte.
- Actiunea se desfasoara in timp si spatiu.
Exemple: nuvela ,Moara cu noroc” de loan Slavici, romanul ,Baltagul” de Mihail
Sadoveanu, epopeea ,lliada” de Homer, etc.
Liric
Definitie: Gen care exprima sentimente, emotii si stari sufletesti.
Caracteristici principale:
- Subiectivitate si emotie intense.
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- Ritm, rim3, sonoritate.

- Expresie frecvent in poezie.
Exemple: poemul ,Luceafdrul” de Mihai Eminescu, poezia ,Vara” de George
Cosbuc, etc.

Dramatic
Definitie: Gen destinat reprezentatiei scenice, cu actiune si dialog intre
personaje.
Caracteristici principale:

- Dialog si monolog

- Construit pe conflicte si tensiune

- Impartit in acte si scene
Exemple:, O scrisoare pierdutd” de lon Luca Caragiale, ,,Hamlet” de William Shake-
speare, etc.

RETINETI!

NUVELA este opera literara epica, cu o actiune mult mai complicata
decit a schitei, in care sunt infatisate aspecte si intamplari din viata mai
multor personaje.

Nuvela apare scrisa doar in proza. Ca marime se situeaza intre schita si roman.

Caracteristici ale nuvelei: fapte verosimile, un singur conflict, intrigd riguros
construitd, tendintd spre obiectivitate, accentul pus mai mult pe definirea
personajului decdt pe actiune.

Fata de povestire, nuvela pastreaza o mai puternica legatura cu realitatea.

Clasificarea nuvelei prin raportare la curentele literare:
= nuvela renascentistd, nuvela romanticd, nuvela realistd; nuvela naturalistd.
= Mai frecventa este clasificarea nuvelei dupa criteriile combinate ale
subiectului cu modalitatea lui de tratare:
= nuvela istoricd, nuvela psihologicd, nuvela fantasticd, nuvela filozoficd,
nuvela anecdoticd.

In literatura universali nuvela figureazi intre speciile cultivate cu predilectie in
ultimele secole. Cei mai de seama nuvelisti sunt: Edgar Allan Poe, Prosper
Merimee, Guy de Maupassant, Nicolai V. Gogol, Thomas Mann, Ernest M. Hemin-
gway.

In literatura romani au creat nuvele: Costache Negruzzi, lon Luca Caragiale,
Mihai Eminescu, Barbu Delavrancea, loan Slavici, lon Druta etc.

ATELIER DE IDEI
-
1. Rezumat creativ: Scrieti rezumatul nuvelei,Moara cu noroc” din perspectiva lui
Ghita. Includeti emotiile si framantarile personajului principal.
2. Portrete morale: Alegeti cite un personaj si realizati portretele lor morale
detaliate. Cum reflecta trasaturile lor lupta dintre bine si rau?
3. Conflicte centrale: Identificati conflictele principale din nuvela si explicati cum
influenteaza actiunea si destinul personajelor.
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4. Dialoguri imaginare: Imaginati-va unele discutii intre Ghita si Ana dupa
evenimentele finale ale nuvelei. Scrieti dialogurile, respectand caracterizarea
lor.

5. Teme si mesaje: Elaborati un text scurt in care sa explicati temele principale ale

nuvelei si mesajele pe care lon Slavici le transmite cititorilor.

Analize simbolice: Alegeti simboluri din nuvelda (Moara, banii, drumul, casa) si

explicati ce semnifica in contextul moral si social al operei.

Final alternativ: Imaginati-va un final diferit pentru nuvela, care sa schimbe

destinul lui Ghita. Explicati ce-ar fi fost diferit si de ce.

Tragedii ale personajelor: Scrieti un text de 5-6 randuri despre cum se constru-

iesc tragediile personajelor si cum sunt influentate de tentatia banilor si de

lacomie.

9. Legadturi cu satul ardelean: Redactati un eseu scurte despre cum viata satului
ardelean si obiceiurile locale influenteaza comportamentul personajelor din
»~Moara cu noroc”.

10. Reflectdri personale: Povestiti situatii din viata reala sau din carti/filme care
seamana cu deciziile personajelor. Ce-ati fi facut voi in locul lor?

o

N

®

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-
1. Analizati modul in care personajul principal, Ghitd, evolueaza de la un om cinstit

la unul dominat de lacomie si frica. Scrieti un scurt text explicativ in care sa
argumentati cauzele acestei transformari.

2. Descrieti atmosfera morala si sociala din ,Moara cu noroc”. Cum influenteaza
aceasta deciziile personajelor? Scrieti un text de minimum 5 propozitii.

3. Identificati un episod care arata conflictul dintre bine si rau in nuvela. Rescrieti-
1 intr-o forma scurta, pastrand dialogul si tensiunea.

4. Imaginati-va ca sunteti un jurnalist care a popositla ,Moara cu noroc”. Redactati
un articol scurt despre intamplarile din moara, incluzand parerea voastra
despre comportamentul lui Ghita, respectand cerintele stilului publicistic.

5. Analizati simbolul ,morii” din nuvela. Scrieti un text de 6 propozitii in care
explicati ce reprezinta ,moara” si cum
influenteaza destinul personajelor.

6. Comparati doud personaje secundare din
nuvela. Scrieti Intr-un tabel asemandrile si
diferentele lor morale si comportamentale.

7. Alegeti un dialog important din nuvela si
transforma-1 Intr-un monolog interior al
lui Ghitd, exprimdndu-ti gandurile si
emotiile acestuia. acsid 2 = 3

8. Imaginati-va un final alternativ pentru nuvela in care Ghitd nu cedeaza tentatiei
lacomiei. Scrieti-1 intr-un text de 8-10 propozitii, caracterizand personajele.

9. Scrieti un scurt eseu despre rolul destinului si al circumstantelor in viata
personajelor, folosind exemple concrete din nuvela sau din viata de azi.

10. Alegeti o scend tensionatd din nuvela si reconstituiti-o printr-o scrisoare adre-
satd Anei sau unui prieten imaginar, exprimand trairile personajului care scrie.
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APLICATII ST SINTEZA
-
1. Caracterizarea personajelor: Alegeti unul dintre personajele principale (Ghita,
Ana sau Lica Samadaul) si realizati un portret psihologic detaliat. Identificati
trasaturile morale, dorintele, fricile si conflictele interne ale personajului,
folosind exemple din text.

Structura nuvelei: Explicati subiectul narativ al nuvelei, indicand introducerea,

actiunea, punctul culminant si deznodamantul. Explicati cum aceste elemente

contribuie la tensiunea dramatica a operei.

3. Tema si mesajul: Identificati tema principala a nuvelei si formulati, cu propriile
cuvinte, mesajul moral pe care autorul il transmite prin destinul personajului
Ghita.

4. Comportamentul personajelor in conflict: Analizati deciziile lui Ghita si ale Anei

in raport cu tentatia imbogatirii rapide si cu influenta lui Lica Samadaul. Scrieti

un mic text in care sa explicati cum aceste decizii reflecta caracterul lor.

Rolul mediului: Realizati o scurtd descriere a atmosferei satului si a morii,

explicand cum mediul influenteaza actiunile personajelor si contribuie la

dezvoltarea conflictului.

6. Relatii sociale si influente morale: Analizati relatiile dintre personajele din

nuveld (Ghita - Ana, Ghitad - Lica, Ghita - sateni). Explicati modul in care aceste

relatii reflecta valorile morale si conflictele sociale din satul ardelean al vremii.

Perspectiva narativd: Analizati naratorul din nuvela. Este obiectiv sau subiectiv?

Exemplificati modul 1n care perspectiva aleasa influenteaza perceptia

cititorului asupra actiunii si personajelor.

8. Confruntarea bine-rdu: Elaborati un tabel in care sa comparati caracterul lui

Ghita si al lui Lica Samadaul, subliniind trasaturile morale si actiunile lor. Apoi,

explicati cum conflictul dintre cele doua figuri construieste tensiunea morala a

nuvelei.

Rezolvarea conflictului: Scrieti un scurt eseu (5-7 randuri) in care sa

argumentati daca finalul nuvelei este inevitabil sau dac3, in opinia voastra,

Ghita ar fi putut lua alte decizii pentru a evita tragedia.

10. Conexiune cu realitatea: Alegeti o situatie din viata satului romanesc descris in
nuvela si compar-o cu o situatie actuala din viata comunitatilor rurale. Redactati
un text de analiza, evidentiind similitudini si diferente.

N

o

N

©

e

-
Ion Slavici este una dintre personalitatile fundamentale ale literaturii romane

moderne, recunoscut in mod special ca reprezentant de seama al realismului
literar. Prin scrierile sale, Slavici a descris cu acuratete viata oamenilor simpli,
valorile si capcanele moralitatii traditionale, opozitia dintre bine si rdu, dar si
complexitatea relatiilor sociale din mediul rural. El a contribuit la conturarea
prozei realiste romanesti, punand accent pe analiza psihologica a personajelor si
pe realitatea sociald In care acestea traiesc.

Nuvela ,Moara cu noroc” este una dintre lucrarile sale cele mai importante si
reprezentative pentru curentul realist romanesc. Nuvela urmareste destinul
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personajului principal, Ghita, un cizmar care, in dorinta de a-si imbunatati situatia
materiald, preia hanul numit ,Moara cu noroc”. In contact cu licentele si principiile
morale compromise ale lui Licd Sdmadaul, el devine tot mai implicat In situatii
morale dificile, ceea ce duce la disolutia lui personala si la tragedie. Aceasta
evolutie reflectd tensiunea dintre interesele materiale si valorile morale, unul
dintre elementele definitorii ale realismului.

Prin portretizarea detaliata a personajelor, descrierea mediului rural Ardelean

si analiza consecintelor alegerilor morale, nuvela ,Moara cu noroc” a devenit un
punct de referinta in literatura romana, fiind consideratd o nuvela care ilustreaza
atat complexitatea naturii umane, cat si impactul social al conditiilor economice si
morale asupra individului. Constructia riguroasa a intrigii, realismul situatiilor si
profunzimea analizei morale devin un
model al prozei obiective din literatura
romana. Destinul personajelor
demonstreaza ca incalcarea principiilor
morale atrage consecinte inevitabile, iar
echilibrul vietii se poate pierde atunci
cand valorile fundamentale sunt
sacrificate pentru castig material.
; et e PEN A Nuvela ,Moara cu noroc” ramane unul
din elementelele esentiale pentru intelegerea prozei realiste romanesti,
exemplificand modul in care literatura poate explora si reflecta In profunzime
conflictele interioare, alegerile morale si relatiile sociale
ale epocii In care a fost scrisd. Prin ,Moara cu noroc”,
autorul ofera o istorie dramaticd, dar si o lectie morala
durabila despre fragilitatea echilibrului dintre dorinta,
avere si demnitate umana.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe infor-
matii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

4 Vers - un rand al poeziei. Ex.: ,Lacul codrilor albastru”. \
% Strofa - grup de versuri unite prin sens si rima. Ex.: Strofa de patru versuri.
% Rima - potrivirea sunetelor de la sfarsitul versurilor. Ex.: mare - floare.
% Ritm - succesiunea regulati a silabelor accentuate si neaccentuate.
Ex.: Ritmul trohaic.
#% Masura - numarul de silabe dintr-un vers. Ex.: Vers de 8 silabe.
% Sceni - subdiviziune a actului. Ex.: Scena a II-a.
% Context - situatia In care este creat textul. Ex.: epoca sau mediul social al
autorului.
#+ Emitent - cel care transmite mesajul intr-un text. Ex.: Poetul sau naratorul.
4 Receptor - cel care primeste mesajul. Ex.: Cititorul.
\v&- Inversiune - schimbarea ordinii normale a cuvintelor pentru expresivitate. }

Ex.: ,Frumoasd este primdvara”.
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ION LUCA CARAGIALE
(1852 - 1912)

Ion Luca Caragiale a fost poet, scriitor, ziarist,
comentator politic,c nuvelist, autor de pamflet,
dramaturg si director de teatru, recunoscut pentru
operele sale

S-a nascut la 30 ianuarie 1852, in satul Haimanale,
judetul Prahova (astazi localitatea 1i poarta numele).
A fost fiul lui Luca Caragiali, avocat si fost actor, si al
Ecaterinei Karaboa, provenind dintr-o familie de
negustori greci din Brasov. Mediul familial, in care
teatrul ocupa un loc important - unchii sai, Costache
si lorgu Caragiale, fiind actori si conducatori de trupe,
i-a influentat decisiv orientarea artistica.

A urmat scoala primara si gimnaziul la Ploiesti,
apoi cursurile de declamatie si mimica la Conservatorul din Bucuresti. A lucrat o
perioada ca copist la Tribunalul Prahova si sufleur la Teatrul National din
Bucuresti, experiente care l-au apropiat de lumea scenei. Debutul llterar a avut loc
in 1873, in revista ,Ghimpele”, iar ulterior a =
colaborat la mai multe publicatii. Intre 1878 si
1882 a fost redactor la ziarul , Timpul”, unde i-
a avut colegi pe Mihai Eminescu si lon Slavici
si unde s-a apropiat de societatea ,Junimea”.

Consacrarea sa ca dramaturg s-a produs in
anii 1879-1885, ciand au fost reprezentate
comediile ,0 noapte furtunoasd”, ,Conu Leo-
nida fatd cu reactiunea”, ,0 scrisoare pierdutd”  Casa-muzeu L. Caragiale” din
si ,D-ale carnavalului”. Acestea alcatuiesc Ploiesti
nucleul teatrului sdu comic si reprezinta o satira viguroasa a vietii politice si sociale
romanesti din a doua jumitate a secolului al XIX-lea. In 1890 a publicat drama
»Ndpasta”, demonstrand ca poate aborda si registrul tragic, prin conflicte intense
si analiza morala.

Pe langa teatru, Caragiale a excelat in proza
scurtd. Textele reunite in volumul ,Momente si
schite” (1901) - precum ,DI Goe...”, ,Bubico”,
,Vizitd” sau ,,Caldurd mare” - surprind cu umor
fin si ironie moravurile burgheziei si ale micii
functionarimi. in nuvelele ,0 fdclie de Paste”, Jn
vreme de rdzboi” si,La hanul lui Mdnjoald”, tonul
devine grav, accentul cazind pe analiza
psihologica si pe consecintele dramatice ale

Mormantul luil. L. Caragiale din  obsesiilor si ale vinovitiei. Activitatea sa
cimitirul Serban Vodd publicistici atinge un punct culminant prin
studiul ,1907, din primdvard pdnd-n toamnd”, inspirat de rascoala taraneasca.
Implicat in scandalul de presa cunoscut drept ,afacerea Caion”, dezamagit de
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atacurile repetate, scriitorul s-a stabilit in 1905 la Berlin. Acolo a continuat sa
urmareascd atent viata politicA romaneasca si a publicat ultimul sdau volum
important, ,Schite noud” (1910). S-a stins din viata la 9 iunie 1912, 1a Berlin, fiind
ulterior inmormantat la Cimitirul Bellu din Bucuresti.

Prin Intreaga sa creatie, Caragiale a impus un model de realism satiric si o arta
a dialogului neegalata in literatura romana. Personajele sale au devenit tipologii
clasice, iar opera lui ramane un reper esential pentru intelegerea societatii
romanesti moderne si pentru evolutia teatrului si prozei romanesti.

IN VREME DE RAZBOI
I

In sfarsit ceata de talhari cizuse prinsa in capatul padurii Dobrenilor. Doi ani de
zile, vreo cativa voinici, spoiti cu carbuni pe ochi, foarte-ndrazneti si foarte cruzi,
bigasera spaima in trei hotare. Intai incepusera cu hotia de cai; apoi o cilcare, doui
cu cazne; pe urma omoruri. Intre altele ficuseri acum in urmai o vizita despre ziua
lui Popa Iancu din Podeni.

Popa era un om cu dare de mana; ramas vaduv, desi foarte tanar, trdia cu maica-
sa. li mergeau treburile cat se poate de bine. In timp de un an si jumatate,
cumparase doua sfori de mosie, ridicase un han si o pereche de case de piatra; vite
multe, oi, cinci cai, si mai avea, se zice, si banet. Astea bateau la ochi, toata lumea
credea ca popa gasise vreo comoara. La asa stare, trebuia, se-ntelege, sa se
opreasca ochii talharilor.

Intr-o seard, lancu a ficut prostia si rimana acasa singur de tot: pe bitrana a
trimis-o cu trasura la targ, cu un baiat; pe un argat 1-a manat la camp, pe alti doi, cu
carele, dupa lemne la padure. Dupa miezul noptii, iacate oaspetii negri: 1-au legat,
l-au schingiuit si i-au luat o groaza de bani. Norocul batranei ca lipsea; facea poate
gresala sa tipe, si talharii o omorau, cum s-a si intdmplat in alta parte cu o babj,
peste cateva zile.

De mirare insa un lucru - popa avea un
buiestras minunat si doua iepe de prasila: nu i le-
au luat. Dar ceva si mai curios - céinii din curte,
niste duldi ca niste fiare, nu dedasera macar un
semn de viata! Hotii au fel-de-fel de mestesuguri ca
sa adoarma cainii cei mai salbatici; le da pesemne
un fel de mancare descantata ori cine stie ce.

Pe preot l-au gasit a doua zi Intr-un tarziu legat
butuc, cu muschii curmati de stransura franghiilor,
cu calusu in gura, d-abia mai putand geme. L-au
dezlegat degraba, si bietul om a povestit, gafaind si
cu mintea pierduta de groaz3, tot ce patimise. Nu
trecura nici doua saptamani si se auzi de alta
calcare - aceea, in adevar, spdimantatoare. Dar in
sfarsit faradelegea asta fusese cea din urma. Oamenii spoiti cu negru cazusera in
lanturile justitiei az-noapte, tocmai cand se porneau la o noua isprava. Vestea
aceasta se imprastiase intr-o clipa ca o lumina linistitoare peste catetrele hotarele
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bantuite. Catre seara se intorcea acasa, calare pe buiestrasul lui, popa lancu. Si calul
si omul erau zdrobiti de umblet. De trei zile popa alergase dupa daraveri de
negustorie, - vindea vite si cumpara porci. Pe unde umblase n-aflase nimica de
prinderea talharilor. Maica-sa il astepta cu masa; fiul n-avea pofta de mancare; ii
era degraba sa mearga la neica Stavrache, hangiul, fratele-sau mai mare.

Hangiul era foarte multumit: om cu dare de mana, cu han in drum - mare
greutate i se luase de pe suflet. Cate nopti nu dormise el o clipa macar cumsecade,
tragand cu urechea si asteptand cu inima sarita pe musafirii de noapte! Negresit
trebuia sa-i vie si lui randul odata si-odata.

Preotul intra in carciuma, tocmai cand d-I Stavrache se pregatea sa Inchiza.

— Neica, zise el privind ciudat si sperios in toate partile, as vrea sa-ti spui ceva
numaidecat.

— Ce?

— Aisa vezi. Inchide si aide-n odaie amandoi.. am venit la d-ta ca la un
duhovnic... Dupa aerul si tonul tanarului, fratele mai mare nu stia ce sa creaza;
totusi intelese ca preotul avea lucruri serioase de spus. Trimise pe slugi si pe
femeie sa se culce, inchise obloanele pravaliei si poarta hanului, si, dupa ce toata
lumea se linisti, intra In odaita unde-1 astepta popa tragand tutun si oftand greu.

— Ce e, ma? \

— Am venit la d-ta ca la un duhovnic... N-aude
nimeni?

— As! cine s-auza?

— Neica Stavrache, zise popa iInecat, m-am

nenorocit!

— Dece?

a-nceput sa planga cu hohot si sa se bata cu
pumnii in cap. Neica Stavrache nu intelegea deloc.

— Ce sda ma fac?... ce sa ma fac, neica?... spune d-
ta, ca mi-esti frate mai mare...

Ce avea preotul pe suflet? Ce sa aiba? Lucru greu
de-nteles, fireste; asa de greu ca d-l Stavrache, mai
intai, nici n-a voit sa creaza.

Cum s-a putut? Omul cu greutate, proprietarul cu
atatea acareturi si cuprins, mai bogat decat multa
lume dimprejur! - frate-sau! preotul - sa fi fost capul bandei de talhari! Si cu toate
astea era adevarat. Dracu-l impinsese! Si nenorocitul isi povesti din fir in par toate
ispravile. Calcarea de la el fusese un marafet ca sa adoarma banuielile. Cu cateva
zile Tnainte, un notar de stat — era cam beat - dusman vechi al popii, intalnindu-I la
un han pe drum, i-a zis: ,Bun buiestras ai, parinte! asta nu mai e cal de popa, e cal
haiducesc, sa lase toate poterile-n urma!” si pe urma: ,Bine-ti mai merge, parintele!
mai cumparasi o sfoara de mosie! Cum de nu ti-e teama sa te calce talharii!
pesemne ca esti dres!”

Neica Stavrache asculta in sfarsit si povestirea ispravii din urma de la arendasul
Darmanestilor... Dar nu popa il omorase; el luptase cat putuse sa-i opreasca de la
asa cruda fapta; ce era sa le faci insa? erau indarjiti: baba tipa si arendasul a tras cu
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arma - nu mai era chip sa stacandesti pe baieti.

Popa scapase din cursa intinsa la capatul padurii numai prin Intdmplare:
aminteri puneau mana poterasii si pe el... Dar toti cetasii sunt prinsi... Or sa-i puna
la cazne.. ei au sa spuna tot... tot... Or sa puna mana si pe el. Si popa, apucat de
cutremur, isi smulgea parul din cap.

— Ce-i de facut, neica Stavrache? scapa-mal

— Cum?... Nenorocitule! sa fugi! sa piei! sa te-neci mai bine decat sa puie mana
pe tine! in fundul ocnei iti putrezesc oasele.

Pe cand vorbea d-l Stavrache, deodata s-aud afara zgomot, strigate si batai
puternice in obloanele pravaliei. Amandoi raman Incremeniti.

— Nu deschide! zice popa scotand un revolver de subt anteriu.

Dar bubuiturile se-ndesesc, - sunt oameni multi afara. D-1 Stavrache, fara sa mai
asculte de staruintele popii, care tremura ca varga, 1l impinge cat colo si trece-n
pravalie. Tragand bine cu urechea, hangiul intelege ca are a face cu o lume vesela:
o ceata de raufacatori e mult mai serioasa si mai tacuta; nu rade si nu chiuieste asa
cu chef pe la miezul noptii. Si d-1 Stavrache a ghicit bine. Strigand: ,Numaidecat!”
aprinde lampa si merge sa deschiza.

In adevar, sunt vreo douizeci de voluntari tineri, claie peste gramad3, in citeva
trasuri, condusi de un ofiter si doi sergenti rezervisti catre Dunare - la razboi.
Poposesc doua-trei ceasuri aci, sa odihneasca si caii; despre ziua or sa porneasca;
trebuie s-apuce trenul militar care trece dimineata la statia cea mai apropiata -
cale de vreo patruzeci de kilometri. Sunt musterii buni, baieti cu dare de mana, si
canta, si rad, si fac fel-de-fel de nebunii.

D-1 Stavrache face tot ce poate ca sa-ndatoreze pe bravii tineri. Dupa ce au baut
binisor, se astern unul langa altul, ticsiti, in cele doua odai mai mari ale hanului.
Foarte obositi, tinerii fara grije dorm bustean. Hangiul, posomorat, sta cateva
minute la ganduri adanci; dar deodata fata i se lumineaza: induntrul fruntii a
scanteiat o mare inspiratie. Omul trece repede in odaia unde il astepta cu atata
nerdbdare cainicul.

Ce si-au vorbit cei doi frati nu se poate spune, atat de-ncet si de discret si-au
soptit. E destul a arata numai ce au facut. Preotul lancu s-a asezat pe un scaun in
mijlocul odaitii. D-1 Stavrache a luat o pereche de foarfece si a-nceput sa-i reteze
pletele; apoi tot mai scurt, unde mai bine, unde mai cu scari, l-a tuns la piele,
muscaleste. Apoi i-a tuns scurt barba, i-a sdapunit-o bine si la urma i-a ras-o cu
perdaf. Toate astea foarte degraba.

La patru despre ziua, voluntarii s-au desteptat, s-au pus la rand si s-au numarat.
D-1 Stavrache le-a facut socoteala, a incasat suma de douazeci si cinci de lei si,
multumindu-le, le-a zis:

— Uite ce e... e aici un tanar care ar vrea si meargi si el volintir cu d-v... 1l
primiti?

— E varstnic?...

— Da.

— Are parinti? ori copii?

— N-are nimic.

— Are formele gata? a intrebat ofiterul.
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— Forme n-are; dar... sa le faceti d-v.

— Asta nu se poate; trebuie sa se prezinte la divizie.

— Da' nu s-ar putea sa-l luati cu d-v. si sa-si faca formele acolo unde va duceti?

— Ba... s-ar putea.

— Atunci...

Si d-1 Stavrache aduse in fata camarazilor pe domnul lancu Georgescu - un
tanar foarte voinic, frumos si curat, ras proaspat - o infatisare demna si severa.
Camarazii I-au salutat cu un ,ura” puternic de s-a cutremurat hanul, si d-1 lancu
Georgescu, dupa ce s-a sarutat de multe ori cu neica Stavrache, a pornit cu vesela
banda, fara sa se mai uite tnapoi. (...)

Pe cind d-l Stavrache fisi ridica © .
asa de sus interesanta-i cladire de !
ipoteze, iacata
alta scrisoare: e tot de la Turnu-
Magurele - de asta data insa e slova
strdina... Slova strdinal.. Ei! lucru
draculuil...

,Salutare, domnu Stavrache,
n-avem onoare sa va cunoastem, :
dar venim sa indeplinim rugamintea unui brav camarad sublocotenentul Iancu
Georgescu, voluntar inaintat in grad In timp de campanie, mort pe cimpul de
onoare cu trei gloante inamice primite In candtece. Am stat la capataiul lui
plangand pana cand a Inchis ochii. Mare pacat ca s-a prapadit asa viteaz soldat! Un
moment nu a aratat lasitate; desi foarte slabit de atata durere si pierdere de sange,
tot glumea; zdmbind si-a cantat singur popeste foarte frumos: vesnica pomenire!
apoi ne-a dat adresa dumitale si ne-a rugat sa-ti scriem negresit sa-l ierti, fiindca
acuma s-a spalat de sange, si sa-i spui maica-sii, batranii, pe care o cunosti, sa-i
poarte regulat de grija sufletului. Pe urma a-nceput sa aiureasca si s-a sfarsit.

Salutare: sub-loc. Marin Dobrescu; sergent major, George Popescu.”

D-1 Stavrache a plans mult, mult, zdrobit de trista veste. Dar un barbat trebuie
sa-si faca inima! Nu trebuie sa se lase coplesit de asa durere. A strans bine
scrisoarea; s-a spalat frumos pe ochi; a pus caii la brisca si a plecat repede la targ
sa intrebe pe avocat, cu ce forme intra cineva regulat in stacandirea averii unui
frate bun pierdut, care n-are alt mostenitor.

II

Demult, acuma, domnul Stavrache stacandeste mirazul ramas de la frate-sau,
parintele Iancu, de a carui urma nu s-a mai putut da si despre care nici nu se mai
pomeneste.

Avocatul povatuise destul de limpede pe hangiu...

Un om stacandeste o avere; cu drept ori fara drept, o stacindeste. Cata vreme
nu-l supara nimeni, cata vreme nu se ridica nici o pretentie asupra-i, el n-are nevoie
sa ia nici o masura legala. Si mai mult la urma situatia d-lui Stavrache este mai
limpede decat a oricarui proprietar.

— Averea a fost a popii?

— Da, a popii.
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— Facuta de el, din munca lui?...

— Cea mai mare parte.

— Popa are copii?

— N-are.

— Are femeie?

— Nu.

— Are parinti?

— Nu.

— Mai are alt frate?

— Nici unul, decat pe mine.

— Atunci.. stacindeste sanatos, a adaugat
avocatul, si daca te-o supdra cineva, atunci vino la
mine... Numai unul singur te-ar putea calca...

— Cine? intreba d-1 Stavrache.

— Popa.

Mostenitorul zambi si cu siguranta raspunse:

— As, nu mai poate calca, saracu!

Apoi, vazand ca raspunsul sdu era prea sigur face o impresie ciudata avocatului,
se grabi s-adaoge cu tonul cel mai duios:

— Cine stie unde s-o fi prapadit bietul frate-meu, daca n-a mai venit el la avutul
lui atata amar de vreme!

Au trecut cinci ani de la razboi si nimeni, in adevar, n-a suparat pe d-1 Stavrache,
afara decat popa lancu volintiru, care venea din ciand in cind, de pe alta lume, sa
tulbure somnul fratelui sau. Avocatul avusese dreptate. Singur popa avea dreptul
sa nelinisteasca pacinica stacandire a hangiului.

Dar orice se-ntdmpla des nu ne mai misca; orice minune a treia oara trebuie sa
nise para lucru foarte firesc. Pentru aceea, hangiul primi fara multa emotie
vizita Instrainatului, care venea cine stie de unde, de departe.

D-1 Stavrache sta in odaita, cautand sa desfaca niste socoteli incurcate, cand
intra nenorocitul fugar.

Stins de oboseala, bolnav, cu fata hirava si cu ochii-n fundul capului ca in clipa
mortii, ocnasul era imbracat in haina vargata de la ocnd, de unde scapase, ca prin
minune, pilindu-si lanturile.

Umblase prin codri nemancat; trecuse prapastii; haina si nadragii i erau numai
zdrente; opincile sfasiate; palmele si talpile picioarelor si gleznele pline de sange.
Dar in sfarsit, ajunsese la frate-sau.

— Ticalosule! Striga d-1 Stavrache, ne-ai facut neamul de ras! Sa piei sa nu te
mai vad! Pleaca! Du-te Tnapoi de-ti ispaseste pacatele!

Fugarul a plecat oftand si cand a ajuns in prag:

— Nene, zice, fa-ti pomana, da-mi o bardaca de apa.

Atata a putut sa zica si a picat jos moale ca o carpa.

Lui d-I Stavrache i s-a facut mila; s-a repezit sa-1 ridice ca sa-1 puie pe pat: nu-l
putea lasa sa moara ca un caine. Ocnasul in lupta cu moartea s-a acatat de frate-
sau cu o mana de gat si cu alta de bratul stang. Hangiul a dat atunci sa-l salte de jos;
aincercat o data, de doud, de mai multe ori din rasputeri - degeaba: toate puterile
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si sudorile fusesera de prisos; trupul greu ca plumbul era peste putinta de dezlipit
de la pamant.

Hangiul simtind ca se frange de la mijloc, voi sa dea drumul murindului si sa se
ridice in picioare ca sa rasufle si sa-si recapete puterile. Dar incercarea aceasta fu
si mai grea decat cea dintdi: ocnasul, In ceasul mortii, se inclestase cu o putere
covarsitoare de gatul si de bratul hangiului. W

Se opinti inci o datd cu supremi energie, ridicidela &
pamant pe nenorocit; dar
acesta fu apucat de un cutremur grozav, se zbatu din
toate incheieturile si, biruind
cu greutatea-i de mortaciune cea din urma putere de
impotrivire alui Stavrache, il ingenunche, 1l tranti jos si-
i puse, ca un luptator teafar, genunchiul pe piept. Apoi
incepu sad raza ca un nebun scrasnind din dinti si-i zise:

— Gandeai c-am murit, neica?

A stat mult d-1 Stavrache supus sub calcaiul
ocnasului; mult a suferitin ochi ranjeala acelei fiare. Dar
cand nebunul a voit sa-l1 sugrume, atunci hangiul, s
smintit si el de frica mortii, a facut o saritura deznadajduita... Ocnasul a sarit cat
colo ca un mototol, a bufnit in usa, usa s-a deschis de perete, si mototolul a pierit
in Intunericul noptii.

D-l Stavrache era-n picioare, in mijlocul odaii, tremurand din toate Incheieturile
si facandu-si cruci peste cruci... Dor de frate - bine; dar urata vizita.

Pana la ziua, d-1 Stavrache s-a plimbat prin odaie de colo pana colo; s-a-nchinat
intr-una rugandu-se fierbinte pentru odihna sufletului raposatilor, si a baut mereu
rachiu bun, ca sa-si indeparteze gandurile rele.

A doua zi s-a dus la biserica si a aprins lumanari pentru sufletele mortilor. Apoi,
desi zdruncinat, si-a vazut omul de daraveri, mai pe ici, mai pe colea... mai cu seama
si-a petrecut vremea cu niste vin care pornise sa se turbure si sa se oteteasca... acu
era limpede ca untdelemnul frantuzesc si dulce ca mustul nasprit. Toata ziua nu i-
a cerut inima nimica; a baut doar doua-trei nastrape de zeama de varza; tocmai
inspre seara de tot a gustat nitel peste sarat cu usturoi si a baut cateva pahare de
vin nou. Pe urma s-a-nchinat frumos si s-a culcat cu gandul la cine stie ce.

III

Era o sloata nemaipomenita: ploaie, zdpada, mazarica si vant vrajmas, de nu mai
stia vita cum sa se-ntoarca sa poata rasufla. Desi aproape de namiez, in tot satul
era astampar desavarsit ca-n puterea noptii; ba nici glas de caine nu se mai auzea
- cine stie In ce adaposturi se odihneau paznicii curtilor! Drumul parca era pustiu:
care om cuminte sa-nfrunte asa tarie de vreme?

Pe la toaca, s-a hotarat vantul sa bata numai dintr-o parte; ploaia a contenit;
a-nceput ninsoarea maruntica si deas3, si s-a pornit crivatul s-o vartejasca. Asa
vreme tine trei zile si trei nopti: halal de cine n-are nici pentru vatra, nici pentru
caldare!

D-1 Stavrache n-a mai ridicat oblonul pravaliei. Singur la taraba ce sa faca omul?

Mai bea un rachiu, mai morfoleste un covrig uscat si se gandeste mai la una, mai
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la alta. Dar e frig in pravalie. Mai inteleg
sa se canoneascd negustorul cand stie
pentru ce; dar asa, degeaba! Pe asa vreme
e de prisos sa mai astepti musterii. D-1
Stavrache incuie cicmigeaua, pe urma
pravalia si trece-n odaie, la caldura:
calatori n-or sa mai treacj, si toata lumea
din sat stie sa intre pe portita-n curte si
sa bata la usa din dos.

In adevar, dupa ce se dezmorteste bine d-1 Stavrache la gura sobei, iacite,
pe-nseratele ca bate cineva la usa. (...)

Dupa o pauza, in timp ce musafirul bau unul dupa altul doua pahare de vin:

— Bravo! bun vin ai, domnule Stavrache.

— De unde stii cd ma cheama Stavrache?

— Mi-a spus prietenul.

— Da'... dumnealui... de unde stie?

— Stiu eu? Mi-a spus pe drum, ca mi-era frica sa innoptam pe asa vreme; zice:
n-ai grije; manem aici aproape, la han la neica Stavrache.

— Pesemne c3 m-o fi cunoscand dumnealui! zise hangiul si dete sa se apropie
de pat, sa vaza pe omul care dormea cu fata la perete. Cind deodata:

— Cum sa nu te cunosc, neica Stavrache, daca suntem frati buni? zise omul din
pat razand si ridicindu-se drept in picioare in fata
hangiului.

Tot viforul care urla in noaptea grozava sa fi napadit
dintr-o data in teasta lui Stavrache nu l-ar fi clatinat mai
cu putere decat infatisarea si vorbele acesteal!

Hangiul deschise gura mare sa spuna ceva, dar gura
fara sa mai scoatd un sunet nu se mai putu inchide;
ochii clipira de cateva ori foarte iute si apoi ramasera
mari, privind tinta, peste Infatisarea aceea, in departari
neinchipuite ; mainile voira sa se ridice, dar cazura
tepene de-a lungul trupului, care se-ntinse-n sus,
naltdndu-si gatul afara din umeri, ca si cum o putere
nevazuta l-ar fi tras de par vrand sa-l desprinda de la pamant, unde parca era
insurupat... Dar dupa acest moment dintai, trupul se infunda repede mai jos chiar
decat fusese, apasandu-si gatul in umeri, ca si cum puterea nevazuta il scapase de
par, mainile se ridicara si-ncepura sa framante sec din degete; ochii-si intoarsera
privirile din adanci departari de-afara afundandu-le treptat indauntrul boltii
capului, In alte departari mai adanci poate; gura se-nchise si falcile se-nclestara.

— Sezi, nec3, zise fratele mai mic, asezandu-se la masa.

Hangiul asculta.

— Te miri fireste ca ma vezi...

Hangiul zambi.

— Ma credeai mort, nu-i asa?... As! scrisoarea din urma a fost o gluma...

Hangiul incepu sa raza.
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— Uite, neica Stavrache, la ce-am venit noi... E vorba de dreptate frateasca...

Dumneata ai la mana chezasie averea mea. Eu... de! pana acuma m-am invartit
prin lume cum am putut; de-atata vreme nu te-am suparat... Acu... ce sa-ti mai spui?
Am umblat cu banii reghimentului... si de-aia am venit... sa nu ma lasi! nu mai e
vorba de dreptate: de pomana imi dai... Nu bei si d-ta cu noi?

Zicand acestea fi Intinse un pahar. Stavrache lua paharul; il duse spre gur3, dar
gura ramase-nclestatd, tremurand si, ca si cum ar fi baut, deserta paharul peste
barbie pe san.

Musafirii se uitara lung unul la altul.

— ..Daca pana poimaine n-am cincisprezece mii, trebuie sa ma-mpusc... Neica!
adaoga omul cu multa caldur3; neica! sa nu care cumva sa ma lasi... Nu zici nimic?

Drept raspuns, Stavrache se ridica in picioare foarte linistit; se duse drept la
icoane; facu cateva cruci si matanii; apoi se sui in pat si se tranti pe o ureche,
strangandu-si genunchii In coate.

Pe cand musafirii steteau nedormiti, uitindu-se cand la unul cand la altul, cand
la omul ghemuit, acesta incepu sa horcaie tare si sa geama.

Dormea?... Visa urat?... Asa de repede s-adoarma?... Se preface?...

Dar n-apucase sa-si puna din ochi atatea intrebari, si horcaielile se porni ca un
clocot, intrerupte de gemete din adanc, in timp ce trupul tremura tot mai tare si
mai tare clantanind din dinti.

Fratele se apropie de pat si atinse cu mana umarul omului chinuit de cine stie
ce vis. La acea usoara atingere, un racnet! - ca si cum i-ar fi implantat in rarunchi
un junghi rosit in foc - si omul adormit se ridica drept in picioare, cu chipul
ingrozitor, cu gura plina de spuma roscata. Ca o furtuna se repezi, apuca masa si o
tranti de dusumea, facand tot tandari.

Lumanarea cazand se stinse, si odaia ramase luminatd numai de candela
icoanelor si de taciunele din vatra.

Stavrache ramase o clipd cu mainile ridicate cat mai nalt, dete alt racnet
zguduitor si se ndpusti asupra lu frate-sau: il dobori la pamant, naruindu-se peste
el.

— Sai, ca ma omoara!

Tovarasul voi sa apuce pe Stavrache de la spate; acesta parasi pe cel trantit,
se-ntoarse-n loc si-nhata pe celalalt de gat: Intr-o clipa la pamant.

— Ma strange de gat! vrea sa ma muste!

Atunci Incepu o lupta crancena. Pe 1anga o necovarsita putere fata de amandoi
uniti, hangiul mai avea si o repeziciune de miscari ne'nchipuita. S-ar fi a sfarsit rau
pentru musafiri infioratoarea tavaleald, daca nu-i dadea fratelui prin minte o
stratagema. Scoase repede cureaua de la brau...

Stavrache ocupat cu tovarasul nu lua seama ca i se IntAmpla ceva la picioare;
fratele i le apucd, le-nfasura de doua ori strans bine si Inchise capatul curelii In
catarama; apoi il apuca pe la spate dandu-i cu sete pumni in cerbice. Stavrache lasa
pe tovaras, dete sa se-ntoarca in loc; dar picioarele nu se mai putura cumpani.
Fratele 1i trase un pumn strasnic In furca pieptului asa ca Stavrache sovaind nu-I
mai ajunse cu mainile si se prabusi ca un taur, scrasnind si ragind.

Viscolul afara ajuns in culmea nebuniei facea sa trosneasca zidurile hanului
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batran.

Pani si se ridice hangiul intr-un cot, il rastignira jos. i prinsera fiecare cate o
mang, i le rasucira in loc, frangdndu-le degetele pe dos, apoi cu mare sila le
impreunard pe amandoua din susul capului si i le legarda strans cu braul
tovarasului, pe cand Stavrache i scuipa si radea cu hohot. Acu era legat butuc.

Tovarasul se sui pe pat, lua candela de la icoane, sa caute lumanarea printre
lucrurile risipite pe jos. O gasi si o aprinse. Cum ii dete lumina-n ochi, Stavrache
incepu sa cante popeste.

— Ce-i de facut? zise tovarasul cu groaza.

— N-am noroc! raspunse fratele.

Zdrobit de lupta si de ganduri, omul se aseza Incet pe pat si privi lung asupra
celui tintuit jos, care canta nainte, leganandu-si incet capul, pe mersul cantecului,
cand Intr-o parte cand intr-alta.

CONTEXT $I SEMNIFICATII
@
Nuvela,/n vreme de rézboi” face parte din proza realistd a lui Ion Luca Caragiale

si a fost publicata initial in anul 1898, in paginile revistei ,Gazeta sdteanului”.
Aceasta lucrare se distinge in cadrul operei lui Caragiale prin tonalitatea sa grava
si prin concentrarea asupra unor mecanisme psihologice complexe, fiind
considerata una dintre cele mai puternice nuvele cu accente psihologice ale
sfarsitului de secol XIX.

Contextul literar in care se inscrie nuvela este acela al realismului si al influentei
naturaliste europene, curente care urmadreau reprezentarea obiectiva a realitatii
sociale, dar si analiza detaliata a cauzelor interne ale comportamentelor umane.
Naturalismul, inspirat de autori francezi precum Emile Zola a ciutat s3 surprinda
evolutia personajelor atunci cand acestea sunt supuse presiunilor sociale sau
interioare puternice, iar in In vreme de rdzboi” aceasti metodi se vede in modul
in care autorul urmareste dezvoltarea unei obsesii care se transforma treptat in
nebunie.

Caragiale realizeaz3, prin aceasta nuvela, o analizd profundd a psihicului uman
intr-o situatie limita: pe de o parte, patria si frica legata de soarta celor dragi in
razboi; pe de alta parte, un suflet marcat de angoasd, neliniste si framantari
interioare. Aceasta obsesie este ilustrata prin cazul hangiu Stavrache, un personaj
care, desi initial pare un om stabil, echilibrat si preocupat de bunastarea sa, intra
sub dominatia unei Ingrijorari paralizante dupa primirea unei vesti contradictorii
despre fratele sau plecat pe front. Evolutia personajului subliniaza prabusirea
treptata a ratiunii in fata temerilor necontrolate si a interpretarilor eronate ale
realitatii.

Structurata in trei parti care corespund gradelor de agravare a starii psihice a
hangiuului, nuvela foloseste tehnici narative moderne pentru epoca: alternanta
intre planul narator si monologul interior al personajului, precum si reflectiile
indirecte care permit cititorului accesul la evolutia gandirii lui Stavrache. Astfel,
cititorul urmareste actiunile exterioare si monologul interior, care dezvaluie trep-
tat transformarea obsesiva a personajului.

Personajele principale - hangiu Stavrache si fratele sau, popa lancu (care ajunge
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mai tarziu sergentul Georgescu), reflecta doua tipuri de temperament si de
relationare cu societatea. Stavrache ilustreaza un caracter introvertit si susceptibil
la anxietate, pe care dorinta de securitate materiala si de claritate il conduce spre
autodistrugere. Prin contrast, fratele sau este portretizat initial ca un spirit mai
deschis si mai adaptat mediului social, dar si el nu raméane 1mpenetrab11 in fata
consecintelor propriilor alegeri. -

Pe de alta parte, atmosfera de ,razboi” din
titlu este un cadru istoric, dar si un simbol al
turbulentei interioare, in care conflictele exter-
ne se reflecta in dezordinea mentala a prota-
gonistului. Astfel, tema centralad a nuvelei este
razboiul ca eveniment istoric, dar si rdzboiul
lduntric al omului cu propriile temeri, iluzii si
obsesii.

Nuvela ,/n vreme de rézboi” este o lucrare
care marcheaza o directie importanta in
evolutia prozei lui Caragiale: trecerea de la
satira sociala si comica spre o analizd detaliatd a psihicului, in care conditiile
sociale si experientele traumatice determina transformari profunde ale
individualitatii. Prin aceasta, nuvela ramane o contributie deosebit de valoroasa la
literatura realista romana3, oferind o perspectiva complexa asupra modului in care
omul reactioneaza in fata incertitudinii, fricii si conflictelor interioare.

CURIOZITATI LITERARE  /

-

este una dintre cele mai valoroase creatii In proza ale autorului, publicata in
1898. Spre deosebire de comediile sale satirice, aceasta opera apartine registrului
grav si evidentiaza talentul scriitorului de a realiza o profunda analiza psihologica.

Tema nuvelei este degradarea morald si psihicd a individului dominat de
obsesia banului. In fundal se afld contextul rizboiului de independents, dar
conflictul central este unul interior, legat de
lacomie, frica si vinovatie.

Ideea principala evidentiaza faptul ca
dorinta exagerata de imbogatire si suspiciunea
permanenta pot distruge echilibrul sufletesc al
omului. Caragiale sugereaza ca pedeapsa pentru
pacatul moral vine mai ales din interior, prin
mustrarea constiintei si nu doar din exterior.

Personajele sunt construite realist si
analizate psihologic. Personajul principal,
hangiul Stavrache, este fratele unui preot care se
dovedeste a fi talhar. Stavrache este dominat de :
frica pierderii averii si de obsesia ca fratele sau se va intoarce pentru a-si revendica
partea de mostenire. Preotul lancu (Popa Iancu), fratele sau, este un personaj
ambiguu, cu o identitate dubla — om al bisericii si infractor. Personajele secundare
contribuie la accentuarea tensiunii si la conturarea atmosferei apasatoare.
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Subiectul urmareste zbuciumul interior al lui Stavrache. Afland ca fratele sau,
implicat in acte de talharie, a plecat la razboi, hangiul spera In moartea acestuia
pentru a ramane stapan pe avere. Vestea presupusei morti 1i aduce liniste tempo-
rara, insa aparitiile neasteptate si zvonurile il tulbura profund, determinandu-1 sa
traiasca Intr-o stare de teama continua.

Punctele subiectului sunt clar conturate:

a) Expozitiunea prezinta contextul si relatia dintre frati.

b) Intriga apare odata cu aflarea implicarii lui Popa lancu in talharii si
plecarea sa la razboi.

c) Desfasurarea actiunii urmareste framantarile si halucinatiile lui Stav-
rache.

d) Punctul culminant consta in confruntarea final3, cand fratele revine, iar
Stavrache isi pierde complet echilibrul.

e) Deznodamantul il surprinde pe Stavrache in pragul nebuniei, pedepsit de
propria constiinta.

Rolul nuvelei in opera lui Caragiale este deosebit, deoarece demonstreaza
capacitatea autorului de a depasi comicul si de a crea o proza psihologica intensa,
apropiata de realismul obiectiv. Prin aceasta nuveld, scriitorul arata ca adevarata
drama a omului nu este neaparat cea sociald, ci cea interioara, determinata de
conflictele morale si de forta distrugatoare a obsesiilor.

|/ PERSPECTIVE SI REFLECTII

& - )

1. Cum reflectati asupra titlului nuvelei ,In vreme de rdzboi” si starea generala a

societatii si a personajelor? Puteti face analogii cu situatii istorice reale?

2. Care considerati ca sunt principalele temeri si dileme morale ale personajelor
in contextul razboiului? Cum le-ati compara cu sentimentele oamenilor aflati in
situatii de razboi astazi?

3. Observati contraste intre comportamentele eroilor in fata pericolului si rutina
zilnica a satului? Ce mesaj credeti ca transmite Caragiale prin aceste contraste?

4. Analizati relatia dintre autor si temele sociale: cum foloseste Caragiale umorul,
ironia sau satira pentru a evidentia absurditatile si suferintele generate de
razboi?

5. In ce masurd considerati ci nuvela poate fi vizuti ca o reflectie asupra
responsabilitatii individuale versus destinul colectiv intr-o comunitate aflata in
criza?

6. Care sunt, In opinia voastr3, trasaturile psihologice principale ale personajului
central si cum sunt influentate acestea de presiunea razboiului? Cum credeti ca
ar reactiona personajele intr-un context modern?

7. Analizati simbolurile din nuvela (cum ar fi armele, satul, drumurile) si discutati
ce semnificatii morale sau sociale credeti ca transmit acestea cititorului.

8. Cum comparati perspectiva lui Caragiale asupra razboiului cu cea a altor
scriitori romani ai secolului al XIX-lea?

9. Care credeti ca este mesajul principal al nuvelei pentru cititorii contemporani?
Considerati ca tema razboiului este inca relevanta astazi?

10. Imaginati-va o scena alternativa In care personajele reactioneaza diferit la si-
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tuatiile de criza din nuveld. Cum credeti ca ar schimba aceasta intelesul operei
si ce ar transmite despre natura umana?

TEORIE SI ANALIZA

L

Naturalismul este un curent literar constituit in Franta ca o prelungire a
realismului, intre 1860-1880, sub influentele realismului lui Flaubert si a
pozitivismului lui Taine, rdspandit in toate tarile lumii. Cuvantu naturalism provine
din limba franceza - naturalisme si este scoala literara care, prin aplicarea in arta
a metodelor stiintei pozitive, reproducerea realitatii cu obiectivitate perfecta si
sub toate aspectele sale chiar si cele mai vulgare.

NATURALISMUL este un curent literar si artistic care s-a dezvoltat in
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, inspirat de realism, dar cu o
abordare mai extrema si mai stiintifica a realitatii.

Autorii naturalisti urmaresc sa prezinte viata exact asa cum este, fara idealizare,
evidentiind determinismul social si biologic: caracterul si destinul oamenilor sunt
influentate de mostenirea genetica, mediul in care traiesc si circumstantele sociale.

In literaturd, naturalismul se
manifesta prin descrieri detaliate ale
mediului, personajelor si actiunilor,
punand accent pe aspectele crude sau
dificile ale existentei. Personajele sunt
adesea oameni obisnuiti sau marginali,
confruntati cu saracia, boala, violenta
sau conflictele interioare. Curentul s-a
dezvoltat in Franta, prin scriitorii
Emile Zola si Alphonse Daudet, iar mai
tarziu s-a extins si In literatura
romana prin autori precum Iloan
Slavici, care, desi mai apropiat de
realism, a abordat in nuvelele sale aspecte sociale si psihologice ce pot fi
considerate influente naturaliste.

In arte vizuale si teatru, naturalismul se traduce prin decoruri cat mai realiste,
gesturi si comportamente autentice ale personajelor, si printr-o atentie deosebita
pentru reproducerea fidela a vietii cotidiene. Esenta naturalismului consta in
incercarea de a surprinde ,viata asa cum este”, fara idealuri sau artificii, analizand
oamenii in raport cu legile naturii si ale societatii.

Naturalismul este un curent literar si artistic care urmareste redarea fidela a
realitatii, evidentiind influenta mediului, ereditatii si circumstantelor sociale
asupra destinului oamenilor. Trasaturile principale ale naturalismului sunt:

a) Determinismul - personajele sunt influentate puternic de factori
biologici, sociali si economici; actiunile lor sunt adesea inevitabile.

b) Obiectivitatea - prezentarea vietii se face fara idealizare sau moralizare,
cu o atentie deosebita la detalii.

Picturd de Jules Breton, pictor francez realist
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c) Analiza psihologica si sociala - personajele sunt studiate in profunzime,
iar comportamentele lor sunt explicate prin contextul social si biologic.

d) Descrieri realiste si detaliate - mediul, viata cotidiana si actiunile sunt
prezentate cu exactitate, inclusiv aspectele dificile sau crude ale existentei.

e) Teme sociale si marginali - sunt abordate conflictele dintre clase, saracia,
violenta, boala sau alienarea.

f) Pesimism - viata este adesea privitad ca un joc de forte In care omul nu are
control deplin, iar destinul sau este limitat de imprejurari.

g) Accent pe conditia umana - se exploreaza natura omului, pasiunile,
slabiciunile si limitarile biologice si sociale.

In traditia naturalisti europeand, curentul a aparut in Franta in a doua jumitate
a secolului XIX si a fost influentat de idei stiintifice si filosofice (precum
pozitivismul lui Hippolyte Taine). Emile Zola - considerat liderul si teoreticianul
naturalismului, cel care a definit principiile curentului si a aplicat-le in romanele
sale analitice. Guy de Maupassant - autor francez cunoscut pentru nuvelele sale
realist-naturaliste, in care personajele sunt influentate de fortele sociale si
biologice. Alphonse Daudet, Joris-Karl Huysmans si alti scriitori francezi ai aceluiasi
mediu literar sunt, de asemenea, asociati cu naturalismul sau cu influente
puternice ale acestuia. In alte literaturi nationale s-au observat influente
naturaliste sau autori apropiati curentului, precum Theodor Dreiser (SUA) sau
scriitori din Germania si alte tdri, desi naturalismul francez ramane cel mai
reprezentativ si coerent ca scoala literara.

Naturalismul ca miscare definitd strict nu a avut o scoala larg raspandita in
literatura romana, dar elemente specifice (determinism social, descrieri realiste
ale mediului si ale constrangerilor biologice si sociale) apar in proza unor autori,
cei mai des mentionati fiind:

Ioan Slavici - cu nuvele precum ,Moara cu noroc”, ,Popa Tanda”, arata influenta
mediului si a circumstantelor sociale asupra comportamentului uman.

Duiliu Zamfirescu — in romanele sale ,Viata la tard”, Tigdncusa”, prezinta viata
satului cu realism si atentie la detalii sociale si psihologice.

Barbu Stefdnescu Delavrancea - in nuvelele si piesele sale, se observa analiza
influentei mediului si a situatiilor istorice asupra destinului personajelor.

loan Alexandru Brdtescu-Voinesti - exploreaza psihologia si mediul social in
nuvelele sale de inceput de secol XX.

ATELIER DE IDEIL

1. Imaginati-va o scrisoare pe care Stavrache i-ar scrie-o fratelui sau Inainte de a
pleca pe front. Ce emotii si temeri ar exprima? Redati In scris continutul ei.

2. Alcatuiti un dialog imaginar intre Stavrache si un prieten care incearca sa-l
linisteasca: ce replici ar avea personajele?

3. Schitati o continuare alternativa a finalului, in care Stavrache gaseste o cale de
a-si controla obsesiile.

4. Ganditi-va la o scena in care alte personaje din sat afla despre nebunia lui
Stavrache - cum reactioneaza acestea?

5. Compuneti un monolog interior al lui Stavrache 1n care acesta explica de ce se
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teme cel mai mult de fratele sau.

Imaginati-va un dialog intre narator si un critic literar despre semnificatia

nuvelei - ce argumente aduc fiecare?

7. Desenati sau descrieti simbolic hanul lui Stavrache: ce culori, imagini si
sentimente ar sugera?

o

8. Scrieti un scurt comentariu in stil jurnalistic despre impactul ,razboiului interi-
or” asupra satului In ansamblu.
9. Ganditi-va la o piesa muzicala care ar putea fi tema nuvelei - descrieti-i

versurile sau atmosfera.
10. Realizati o metafora/analogie inedita pentru obsesia lui Stavrache (ex.: ,... ca
un ceasornic stricat” etc.).

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-
1. De ce credeti ca Caragiale a ales sa trateze tema nebuniei si obsesiei intr-o

nuvela si nu intr-o comedie?

In ce fel titlul nuvelei poate avea mai multe semnificatii (lume externi vs.

interna)? Argumentati.

Discutati, daca fratele Iancu este un personaj pozitiv, negativ sau ambivalent si

de ce.

Comparati abordarea psihologici a lui Caragiale in ,.In vreme de rdzboi” cu cea

din altd nuvela a sa (de ex. 0 fdclie de Paste”, cautati informatii in Internet).

5. Expuneti-va parerea daca obsesia personajului este produsul mediului sau al
unei trasaturi interioare.

6. Nuvela ,In vreme de rdzboi” este un portret al unei societiti sau al unei minti?
Sustineti-va opinia.

7. Cum este interpretatd perspectiva narativa a nuvelei - naratorul observa sau

judeca personajele?

Discutati despre valoarea nuvelei ca analiza a fricii universale in contextul

social al epocii.

9. Poate fi considerata nuvela o critica socialda sau mai degraba una psihologica?
Argumentati.

10. Discutati rolul naturalismului sau al realismului in modul in care este
prezentata povestea lui Stavrache.

2

3

o

®

APLICATII SI SINTEZA
a

1. Analizati evolutia psihologica a lui Stavrache de la echilibru la dezorganizare
mentald: ce episoade din text ilustreaza aceasta transformare si de ce?
Redactati un mic text in care sa redati evolutia psihologica a lui Stavrache.

2. Explicati de ce titlul ,,/n vreme de rdzboi” poate reflecta contextul istoric, ci si
starea interioara a protagonistului. Alcatuiti un mic eseu.

3. Faceti un scurt rezumat al celor trei parti ale nuvelei in care se desfasoara
actiunea si indicati cum evolueaza conflictul principal.

4. Identificati cel putin doud momente care sugereaza influente naturaliste in
prezentarea personajului principal si explicati de ce intr-un scurt text.
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5. Analizati rolul fratelui lancu in declansarea tragediei lui Stavrache: ce rol
simbolic are acesta? Alcatuiti un dialog imaginar dintre aceate doua personaje.

6. Ingtr-o minicompunere descrieti modul in care Caragiale creeazi atmosfera
tensionata a nuvelei prin elemente de stil si limbaj.

7. Explorati tema obsesiei in nuvela: cum o pune in scena autorul si ce consecinte
are asupra destinului eroului?

8. Comparati reactiile lui Stavrache la vestea despre fratele sau cu cele ale altor
personaje din nuvelele psihologice (cdutati informatii in Internet).

9. Realizati un text in care sa legati conflictul interior al personajului cu situatiile
sociale descrise in nuvela.

10. Reflectati asupra naturii tragediei: credeti ca deciziile lui Stavrache sunt
inevitabile sau rezultatul unor alegeri personale? Argumentati in cateva
enunturi.

RECAPITULARE y

-

Rolul lui Ion Luca Caragiale in literatura
romana este esentia prin comediile sale satiri-
ce, dar si prin proza de analiza psihologica. El a
surprins cu luciditate realitatile sociale ale
epocii sale, demascand ipocrizia, coruptia si
slabiciunile umane. Prin stilul sdu concis,
dialogul viu si capacitatea de a crea personaje
memorabile, Caragiale a devenit un reper
fundamental al realismului romanesc.

Nuvela ,/n vreme de rédzboi” ocupa un loc
important in creatia lui lon Luca Caragiale, deoarece dimensiunea serioas3,
dramatica si profund psihologica a creatiei, diferita de registrul comic si satiric
pentru care este cunoscut In special.

Nuvela pastreaza o relevantd puternica si pentru zilele noastre, deoarece
temele sale: frica, lacomia, coruptia si conflictul
interior, raman universale. Desi actiunea se
desfasoara Intr-un context istoric precis,
dilemele morale cu care se confrunta Stavrache
reflecta probleme actuale ale societatii: lupta
individului cu propriile slabiciuni, efectele deci-
ziilor egoiste asupra comunitatii si nevoia de
responsabilitate personali. Intr-o societate mar-
cata tot mai mult de tensiuni sociale si dificultati
materiale, Caragiale sugereaza ca urmarile actiu-
nilor noastre nu sunt determinate exclusiv de
lumea exterioara, ci, in principal, de constiinta
personald si de nivelul de moralitate al fiecaruia.

Opera exploreaza degradarea morala si
dezechilibrul psihic provocate de lacomie si teama, punand accent pe conflictul
interior al personajului principal. Prin analiza profunda a constiintei lui Stavrache,

ABEL STAVRACHE
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Caragiale demonstreaza ca adevarata pedeapsa vine din interior, din mustrarea
sufletului.

In plan simbolic, nuvela poate fi interpretata si prin prisma influentelor mitolo-
mitologice, In special a ,,complexului lui Abel si Cain”, inspirat din relatarea biblica
despre conflictul dintre cei
doi frati, fiii lui Adam si ai
Evei. La fel ca In mitul
fratricidului, relatia dintre
Stavrache si fratele sdu este
marcata de rivalitate, invidie
si dorinta de inlaturare a
celuilalt pentru dobandirea
unui avantaj material. Astfel,
Caragiale transpune Intr-un
cadru realist o tema arhaica
universala - lupta dintre frati, dominatda de patimi si vinovatie, subliniind
caracterul etern al conflictelor umane.

Aceasta paralelda mitologica accentueaza dimensiunea morald a nuvelei, in-
trucat conflictul este unul exterior, legat de bani sau mostenire, dar devine si o
confruntare a constiintei. Stavrache nu este un simplu personaj dominat de
lacomie, ci un om macinat treptat de propriile temeri, suspiciuni si fantasme,
asemenea lui Cain, care poarta stigmatul vinei. Teama obsesiva ca fratele sau s-ar
putea Intoarce pentru a-si revendica partea transforma rivalitatea intr-un cosmar
psihologic, iar pedeapsa nu mai vine din exterior, ci din
interiorul fiintei sale. Astfel, nuvela sugereaza ca
adevarata sanctiune a raului este tulburarea sufleteasca,
iar patima dezlantuitd impotriva aproapelui sfarseste
prin a-l distruge pe cel care o nutreste.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

4 Asonanti - repetarea vocalelor in versuri sau fraze. Ex.: ,Vdntul vuia”. \

% Onomatopee - cuvant care imita un sunet din natura. Ex.: ,tic-tac”, ,miau”,

4 Anafora - repetarea unui cuvant la inceputul versurilor. Ex.: ,Eu te caut, eu
te chem, eu te strig”.

4 Timp narativ - momentul si durata actiunii. Ex.: ,intr-o vard de demult”.

4 Spatiu narativ - locul desfasurdrii actiunii. Ex.: sat, oras, pddure, castel.

4 Secventd narativa - parte din text care prezintd un eveniment. Ex.: o
intdmplare din viata personajului.

4 Tablou literar - imagine artistici de ansamblu a unui peisaj sau moment.
Ex.: un apus de soare.

4 Detaliu semnificativ - element mic, dar important pentru imagine. Ex.: o }

floare solitard.
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MIHAIL SADOVEANU
(1880 - 1961)

Mihail Sadoveanu s-a ndscut la 5 noiembrie
1880 in orasul Pascani, in familia avocatului
Alexandru Sadoveanu si a Profirei Ursachi.
Provenind dintr-un mediu intelectual, Sadoveanu a
beneficiat de o educatie solida: a urmat scoala
primara in orasul natal, apoi gimnaziul la Falticeni
si, mai tarziu, Liceul National din Iasi, unde a intrat
in contact cu literatura si cultura romana.

inci din copilarie, a citit mult, fiind atras de
operele marilor clasici ai literaturii romane si
universale, printre care Vasile Alecsandri, Mihai
Eminescu, lon Creangd, dar si de scriitori francezi
ca Gustave Flaubert sau rusi ca Nikolai Gogol,
influente care aveau sa-i modeleze mai tarziu propria creatie.

Sadoveanu s-a mutat la Bucuresti in
1904, unde a inceput o prolifica activitate

literari. In acelasi an debuteazi editorial cu SAMANATORUL

REVISTA LITERARA SAPTAMINALA

Amsl ¥, — Na, %0, 14 Mali 1904,

ABONARENTUL ANTAL
Is fard 10 del
In sirtinatate 12 »

patru volume de proza: ,Povestiri”, ,Soimii”, =, wes | owe: i iones
,Dureri indbusite” si,,Crdsma lui mos Precu”, it o | neon:{ £ St

lucrari care l-au impus imediat in atentia Saménatorul, nr. 20 din 14 mai 1906. Nicolae lorga este =
criticii literare si a publicului. Criticul Si o oo eamn e esen
istoricul literar Nicolae lorga a considerat

acel moment un punct de referinta, numind anul 1904 ,anul Sadoveanu”.

Activitatea sa culturald a continuat in diferite directii: in 1910 a fost numit
director al Teatrului National din Iasi,
jar in 1919, impreund cu Tudor
Arghezi, a fondat revista ,Insemndri \
literare”, care, desi a functionat doaro ~*{" N\ . T DT
perioada scurta, a influentat viata 4 _ BT -
literard a epocii. Ulterior, revista s-a - :
integrat in publicatia ,Viata romda-
neascd”.

Sadoveanu a fost unul din primii
colaboratori ai revistei traditiona-
liste ,Samdndtorul”, inainte de a deveni Casa Memoriald ,Mihail Sadoveanu” din
un scriitor realist si adept al curentu- Fdlticeni (Romdnia)
lui poporanist reprezentat de revista
literara ,Viata Romdneascd”. Opera sa se poate grupa in cateva faze care corespund
unor curente literare dominante intr-o anumita epoca, preucum: sdmdndtoristd la
primele incercari, nuvele si povestiri, apoi mitico-simbolicd, in perioada interbelica
(reflectata in romane precum ,Creanga de aur” sau ,Divanul persian”).

Sadoveanu a fost foarte apreciat de colegii sai scriitori si de public: I1n 1921 a
fost ales membru al Academiei Romane, iar in 1949 a devenit presedinte al Uniunii
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Scriitorilor din Romania, recunoasteri ale aportului sdu major la literatura romana.
Opera lui Mihail Sadoveanu este vastd, peste 100 de volume de povestiri,
nuvele, romane, memorialistica si publicistica si acopera o mare varietate de teme.
Proza sa este cititd, apreciata si studiata de mai multe generatii de cititori si critici,
fiind considerata un pilon al literaturii romane moderne: ,Povestiri” (1904),
»S0imii” (1904), ,Dureri indbusite” (1904), ,Crdsma lui mos Precu” (1904), ,Floare
ofilitd” (1910), ,Zodia Cancerului” (1913), ,Neamul Soimdrestilor” (1915), ,Fratii
Jderi” (1935), ,Baltagul” (1930), ,Creanga de aur” (1932), ,Nicoard Potcoavad”
(1937), ,Domnita Ralu” (1938), ,Hanu Ancutei” (1928), ,Oamenii Mdriei-sale”
(1925), ,Dumbrava minunatd” (1926), ,Vremuri de bejenie” (1927), ,Neamul lui
Soimdreanu” (1915), ,In preajma revolutiei” (1929), ,Vitoria Lipan” (roman din
ciclul ,Baltagul”), ,Hanul lui Médnjoald” (nuveld), ,Soimii” (nuvela pentru tineret).

0 dimensiune importanta a creatiei sadoveniene este cea istoricd. In romane ca
JFratii Jderi”, Sadoveanu evoca epoci trecute ale istoriei poporului roman,
descriind viata in timpul domniei lui Ioan Voda cel Cumplit sau lupta pentru
libertate si integritate. Chipul lui Stefan cel Mare, recreat de autor, a devenit un
reper pentru generatiile de cititori si scriitori care au abordat istoria zbuciumata a
neamului nostru.

Alta directie semnificativa in opera sa este viata satului romanesc, cu toate
manifestarile sale arhaice, patriarhale si, adesea, in conflict cu lumea moderna.
Eroii sadovenieni sunt adesea oameni simpli, intelepti, legati de principii morale
profunde si de simtul dreptatii, ceea ce face ca operele lui Sadoveanu si fie, in egala
masur3, studii sociale si portrete umane de mare profunzime. Printre aceste opere
se numara ,Hanu Ancutei” (1928), & o e -
»Dumbrava minunatd” (1926), ,Baltagul” 7.
(1930), ,Creanga de aur” (1932),
»0amenii Mdriei-sale” (1925), ,,Vremuri de
bejenie” (1927) si ,Neamul Soimdrestilor”
(1915), care surprind cu sensibilitate
viata comunitatilor rurale, traditiile,
obiceiurile si luptele morale ale
oamenilor de la tara.

Stilul sau literar se remarca prin
frumusetea limbajului si printr-un lirism
profund 1n descrierea naturii si a
locurilor. Intalnim in opera sa elemente
de fantastic si atmosfera feericd, care Bucuresti. Romdnia. Cimitirul Bellu.
exprima perceptia armonioasa a lumii Morméantul lui Mihail Sadoveanu
naturale si confruntarea omului cu
universul inconjurator. Prin monologurile si reflectiile personajelor, Sadoveanu
ofera si o perspectiva filozofica asupra vietii, asupra rolului individului in societate
si asupra valorilor morale si culturale.

Mihail Sadoveanu s-a stins din viatd la 19 octombrie 1961 si a fost inmormantat
in Cimitirul Bellu din Bucuresti, alaturi de alte personalitati importante ale culturii
romane.
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Opera lui Mihail Sadoveanu a fost tradusa in numeroase limbi, iar aprecierea
internationala a creat o receptare larga a scrierilor sale.

De exemplu, in 1980, la Kiev a aparut un volum de publicistica a lui Sadoveanu
in colectia ,Clasicii literaturii universale”, iar savantul ucrainean Semcincky i-a
consacrat o monografie, subliniind influenta sa in spatiul cultural est-european. in
opere ca ,Nicoard Potcoavd” si ,Soimii”, autorul abordeaza teme legate de viata
poporului ucrainean, ceea ce denota deschiderea sa spre diversitatea culturala si
universala.

Criticul si academicianul Tudor Vianu aprecia ca Sadoveanu a dus la perfectiune
naratiunea istorica si portretizarea vietii populare, afirmand c3, dupa epoca lui
Eminescu si Caragiale, Sadoveanu ramane una dintre cele mai importante si
influente figuri ale literaturii romane.

BALTAGUL
(Fragmente)
»,Stdpdne, stdpdne, Mai chiamd s-un cdine...”

I

Viata muntenilor e grea; mai ales viata femeilor. Uneori stau vaduve Tnainte de
vreme, ca dansa. Munteanului i-i dat sa-si castige candea cea de toate zilele cu
toporul ori cu cata. Cei cu toporul dau jos brazii din padure si-i duc la apa Bistritei;
dupa aceea 1i fac punte pe care le mana pana la Galati, la marginea lumii. Cei mai
Vredn1c1 intemeiaza stani In munte. Acolo stau cu Dumnezeu si cu singuratatile,
D pana ce se imputineaza ziua. Asupra
iernii coboara la locuri largi si-si
pun turmele la iernat in balti. Acolo-
i mai usoara viata, s-acolo ar fi dorit
ea sa trdiasca, numai nu se poate din
pricind ca vara-i prea cald, s-afara
de asta, munteanul are radacini la
locul lui, ca si bradul.

Avere aveau cat le trebuia:
poclazi in cas3, piei de miel in pod;
oi In munte.

Aveau si parale stranse intr-un
cofaiel cu cenusa. Fiindu-le
lehamite de lapte, branza si carne
de oi sfartecate de lup, aduceau de

la campie legume. Tot de la campii largi, cu soare mult, aduceau faina de papusoi.
Uneori se ducea Vitoria singura si o Incarca In desagi pe cinci caluti. Pe cel din
frunte calarea ea barbateste; ceilalti veneau in urma cu capetele plecate si cu fraiele
legate de cozile celor dinainte.

in noaptea asta, catra zori, avut cel dintdi semn, in vis, care a impuns-o in inima
si-a tulburat-o si mai mult. Se facea ca vede pe Nechifor Lipan calare, cu spatele
intors catre ea, trecand spre asfintit o revarsare de ape. (...)

Imagine din filmul ,Baltagul” de Mihail
Sadoveanu. Regia: Mircea Muresan, 1969
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Soarele batea de catra amiaza de pe tancul Magurii. Ridicand ochii si clipind,
Vitoriei i se paru ca brazii sunt mai negri decat de obicei. Dar asta era o parere, caci
sub soare lunecau palcuri de nouri alburii. Vremea era calduta si abia adia vantul,
aducand 1n ograda, ca pe niste fluturi tarzii, cele din urma frunze de salcie si de
mesteacan. (...)

O clipa miscarea casei se potoli si vantul isi spori zvonul pe deasupra satului.
Gainile se suira pe prispa la adapost, alungate de cele dintai stropituri reci. Vitoria
privi cu uimire la cucosul cel mare porumbac, cum vine fara nici o frica si se ageaza
in prag. Inima-i batu cu nadejde, asteptand semnul cel bun. Dar cucosul se intoarse
cu secera cozii spre focul din horn si cu pliscul spre poarta. Canta o data prelung si
se mira el singur.

— Nu vine... sopti cu Ingrijorare gospodina.” (...)

III

— Nu. Tocmai de asta-s cu mare grija. In dousizeci de ani am ajuns eu sd-i cunosc
drumurile si intoarcerile. Poate zabovi, o zi ori doud, cu lautari si cu petrecere, ca
un barbat ce se afla; insa dupa aceea vine la salasul lui. Stie ca-1 doresc si nici eu nu
i-am fost urata. (...)

4%

Baba Maranda:

— Lumea-i rea, draga matusii, se tangui ea cu jale, ficandu-si gura punga si
clatinand din cap. Am infeles despre sotul dumitale, Nechifor Lipan, ca a ajuns cu
bine in locul acela la Dorna, unde trebuia sa
cumpere oi de la niste ciobani. Dar dupa
aceea s-a gasit una cu ochii verzi si cu
sprancenele Imbinate, care s-a pus prag si
nu-l lasa sa treaca. (...) Baba trase din brau
carti soioase si rupte la colturi. Sui pe lavita
masufa cu trei picioare, intinse pe ea
stergar si insira iconitele amestecate cu
toate celelalte semne ale bucuriilor si
tristatilor. Dadu Vitoriei dama de cupa, ca |
s-o meneasca incet deasupra buzelor. s f

— Vezi, drdguta, cum fti s-aleg Imagine din filmul ,,Baltagul” de Mihail
dumitale lacrimile i scarba? §i omul  sydoveanu. Regia: Mircea Muresan, 1969
dumitale, craiul de spatii, rasare intr-alta

parte, intr-o adunare de oameni. Acolo-i nelipsita cea cu ochii verzi, precum am
spus.

Se aseza iar pe laitad. Vorbi cu glas schimbat:

— Daca va fi nevoie, se poate trimite spre acel loc o pasere care strigd noaptea
si are ochi de om. E mai greu si-i cu mare primejdie, dar se poate.

— Sa moara dusmanca? Baba incuviintd, apasandu-si barbia in piept.

— Intai am si fac rugiciunile cele de cuviinti la Maica Domnului, zise ea. Dupa
aceea am sa tin post negru douasprezece vineri in sir. Cand-atunci, poate mi se
intoarce omul.” (...)
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Ea insa se socotea moart3, ca si omul ei, care nu era langa dansa. Abia acum
Vitoriei i se batu inima; cu toate acestea hotar{ cu tarie In sine moartea femeii cu
ochii verzi. Se crezu datoare, citra sfant si catra Dumnezeu, sa deie o lamurire:
intelegea ca dragostea ei se pastrase ca-n tinereta. S-ar fi cuvenit sa-i fie rusine,
caci avea copii mari; Insa nu marturisea asta nimanui, decat numai siesi, noptilor
si greierului din vatra. (...)

— Sa pregatesti, cu Mitrea, sania, 1i zise Vitoria. S-o umpli cu fan; sa pui s-un sac
de orz pentru cai. Mani dimineata ne ducem la Piatra. (...)

VI

Dupa rasdritul soarelui, a doua zi, a fost in Piatra. Targul il mai vazuse, la
iarmaroace. (...) Cum a deschis gura sa intrebe, Vitoria a aflat indata unde poate
gasi pe domnul prefect.

— Nu m-aduce vant bun, domnule prefect Mi-a plecat sotul de-acasa acu sapte-
zeci si trei de zile si Inca nu s-a intors. ==
S-a dus la Dorna dupa niste oi. Nu mi-a
scris, n-am aflat de la nimeni. Stau asa;
il astept si nu vine.”

Drumul acela la Sfanta Ana si la
Piatra i-a fost de cel mai mare folos.
Avand intr-insa stiinfa mortii lui
Nechifor Lipan si crancena durere, se
vazu totusi eliberata din intuneric. Cum
ajunse acasa, isi lasa numai o zi de
odihna, apoi incepu a pune la cale
indeplinirea unor hotarari mari. Toate
erau in dosul ochilor acelora aprigi si
ieseau una dupa alta. (...)

Da. Dupa ce trimet jalba, imi ispravesc toate cate am de ispravit si m-oi duce
singura la Dorna.

Am si primit eu hotarare in inima mea. N-am sa mai am hodina cum n-are paraul
Tarcaului, cand'ce l-oi gasi pe Nechifor Lipan. [..] [au cu mine si pe baiet; sa am
alaturi o putere barbateasca. Mani dau faurului o bucata de fier sa bata din el
baltag, si sfintia-ta vei face un bine, sa-I blagoslovesti.

VII

In zori de ziui, vineri in 10 martie, munteanca si feciorul ei au inchingat caii cei
pagi s-au incalecat. Au trecut pe la parintele Danil3, si Gheorghitd a adus maica-sa
tasca de la cucoana preuteasa Aglaia. Au coborat la crasma s-au trezit pe negustor.
Au cerut domnului lordan rachiu intr-o plosca de lemn. Si cand rasarea soarele, se
aflau afara din sat, In lungul paraului, catra apa Bistritei. (...)

VIII

— Dintre toate cate-mi spui, domnu negustor, eu inteleg cd vrei asa sa ma
mangai, ca un om cu inima buna. Sa stii dumneata ca eu am pornit dupa semne si
dupa porunci. Mai ales daca-i pierit, cata sa-1 gasesc; caci, viu, se poate intoarce si
singur. (...)

Imagine din filmul , Baltagul” de Mihail
Sadoveanu. Regia: Mircea Muresan, 1969
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IX
— Nu s-a oprit cumva la covalia dumitale, asta-toamnd, un om cu un cal negru
tintat In frunte? -Ba s-a oprit. -Si-{i aduci aminte cum era imbracat acela om?
— Imi aduc aminte. Purta ciciuld brumirie. Avea cojoc In clinuri, de miel negru,
scurt pana la genunchi, si era incaltat cu botfori.
— Acela, mos Pricop, a fost sotul meu. (...)

X
Locuitorii acestia de sub brad sunt niste fapturi de mirare. Iuti si nestatornici
ca apele, ca vremea; rabdatori In suferinti ca si-n ierni cumplite, fara griji In bucurii
ca si-n arsitele lor de cuptor, placandu-le dragostea, si betia, si datinile lor de la
inceputul lumii, ferindu-se de alte neamuri si de oamenii de la ciAmpie si venind la
barlogul lor ca fiara de codru - mai cu sama stau ei in fata soarelui c-o inima ca din
el rupta: cel mai adesea se desmiarda si luceste - de cantec de prietinie. Asa era si
acel Nechifor Lipan, care acuma "
lipsea. Asa au intdmpinat-o in
drumul ei pe Vitoria si altii, nu
numai mos Pricop.

— De-acu ma dug, i lamuri ea,
pe drumul acelor oi. Zici ca s-au
dus tot la vale?

— Da, md rog.

— Tot la vale, Inspre un loc de
iernat?

— Da, ma rog. Pe cit i-am
inteles, au apucat pe drumul spre Imagine din filmul ,Baltagul” de Mihail
Neagra. Sadoveanu. Regia: Mircea Muresan, 1969

— Cred ca m-a ajuta Dumnezeu si mi-a da miros, sa le-adulmec din urma in
urma.

— Da, ma rog, hm! facu batranelul ramanand singur, ca sa se minuneze si mai
mult de asemenea muiere ciudata. (...)

XI

Omul isi aducea tare bine aminte; si obrazul muntencei se insenina putintel.
Catre Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril, intr-adevar a facut popas mai la vale, pe
toloaca, asemenea turma cum o prubuluia nevasta. Cand ciobanii s-au miscat
inspre crasma, au sosit din urma si stacandii, in numar de trei. Da-da! unul era
pe-un cal negru tintat si purta caciuld brumarie. Acela a dat porunca pentru rachiu
s-a cinstit pe ciobani. A cerut o litra deosebitd pentru el si pentru ceilalti doi
tovarasi. (...) Unul era mai putintel la trup si negricios ca mine. Celalalt, mai voinic
decat toti si radea des si tare. Avea buza de sus despicatad ca la iepure. Mai ales
acestuia i placea tare bautura. Multe vorbe nu spunea. Radea si bea. Mester la
vorba era cel cu caciula. (...)

A gasit amintirea celor trei tovarasi cadlareti si la Borca. [ar  de-aici turma a
apucat spre stanga, parasind apa Bistritei. Acuma Vitoria se abatea iarasi intr-o
tara cu totul necunoscuta, cu nume de sate si mun{i pe care nu le mai auzise.

A facut popasul obisnuit intr-un sat caruia ii zicea Sabasa s-a aflat s-acolo urma
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oilor s-a calaretilor. (...

In intuneric, incepea saise faca lumina. La Sabasa fusesera trei. Dincoace, peste
muntele Stanisoara, la Suha, Nechifor Lipan nu mai era. Se inaltase deasupra?
Cazuse dedesubt? Aici, intre Sabasa si Suha, trebuia sd gaseascd ea cheia
adevarului. Nu i se parea nici greu: caci Calistrat Bogza si tovarasul sdau puteau fi
gasiti la casele lor, ori in valea din dreapta ori in valea din stanga. (...)

XII

Vitoria s-a uitat si-a cunoscut pe Calistrat Bogza. L-a cunoscut si pe cel marunt
si negricios. Primarul si notarul, oameni bine hraniti si grosi, erau Imbracati
oraseneste.” Calistrat Bogza afirma:

— Ce-as putea si-ti spun?
zise el sdltand din umeri. Pe
drum, venind de la Dorna, ne-am
inteles asupra vanzarii oilor. I-
am numadrat paralele. A dat o
parte Cutui, care-i de fata. Alta
parte am dat eu. Ne-am despartit.
Lipan inca arata graba mare.

— Dumneata vrai sa stii cam
multe, rase Calistrat. De unde

vrai sd stiu eu chiar in ce loc? Pe .
cat {in minte, ne-am oprit la Imagine din filmul , Baltagul” de Mihail
Crucea Talienilor. Sadoveanu. Regia: Mircea Muresan, 1969

— Ma dug, ce sa fac? Musai sa-1
caut, cd numai unul am. L-am cautat pe drumul mare, acuma am sa-l caut pe poteci,
ori prin rapi. Sfanta Ana de la Bistrita are sa ma indrepte unde trebuie. (...) Vitoria
Lipan afirma in dialogul cu sotia lui Iorgu
Vasiliu:

— Lipan avea o vorba, grai Vitoria, cu privirea ei de vis.

— Care vorba?

— Nimene nu poate sari peste umbra lui. Aceasta-i si pentru noi; poate si pentru
altii.

— Adevarat cuvant, bun cuvant. Vitoria Inchise ochii, zguduita. Din Intunericul
lui, in care se departa, pentru intdia oara Lipan se Intorsese aratandu-si fata si
graind lamurit numai pentru urechile ei. In vremea noptii s-a somnului, aceasti
vedenie s-a mai produs o data. S-a adeverit si alta asteptare a muntencii. Vantul a
pornit din nou, venind acuma de catra miazazi. Potrivit sfaturilor si hotararilor,
mama si feciorul au lasat cojoacele cele grele si o parte din tarhat la hanul lui
domnu lorgu Vasiliu, si au trecut pe cateva zile dincolo de munte, la Sabasa. (...)
Vitoria 1si trecu betisorul in stanga si intinse spre el mana dreapta.

— Lupul! Strigase c-un glas pe care abia il auzi domnu Toma. Totusi strigase din
toate puterile ei launtrice. Cunoscand-o, canele lui Lipan veni drept la dansa si i se
asternu la picioare. Scheuna incet, plangand; inal{d botul si linse mana care-1
mangaia. Femeia avea in ea o sfarseald bolnava si-n acelasi timp o bucurie, gasind
in animal o parte din fiinta celui prapadit. (...)
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XIII

— Dand lamurire la intrebarea nevestei, arata ca acest cane de pripas a venit la
gospodarie lui asta-toamna, din rapile muntelui. L-a vazut dand tarcoale; pe urma
s-a suit pe-un colnic s-a urlat, cum urla canii de singuratate. (...) Oamenii de casa
i-au dat nume Pripas, pe care el I-a
inteles - si s-a purtat toata iarna cu
vrednicie, strdjuind in vremea
noptii in patru parti a ograzii si
platindu-si cu dreptate hrana. (...
In cele dintai siptimani, in unele
dupa-amiezi, duldul era fugar. Se
ducea in munte, cdautand parca
ceva. Din cat spunea nevasta de la
Tarcau, se vede «ca-si cauta
stacandul. Se ducea poate unde
zdcea lesul, intr-un loc singuratic si
pustiu. Dupa ce au venit ninsorile si
s-a pus omat, canele s-a mai
linistit. Tot se mai duce pana la Imagine din filmul ,,Baltagul” de Mihail
colnic. Acolo sti pe ganduri; Sadoveanu. Regia: Mircea Muresan, 1969
dupa aceea se intoarce acasa. Mintea canelui nu-i ca omului. Se vede ca a uitat
drumul, daca intr-adevar se ducea pana la stacandul lui mort.

Canele sta cu luare-aminte pe coad3, privind vaile ca un om. (...) Cand cobori la
al doilea pod al vaii dinspre Sabasa, canele se opri si deveni nelinistit.

— Baiete, zise munteanca, leaga-{i calul de un mesteacan, cum fac si eu.

Coboara-te in rapa dupa cane. Si asara, cand suiam, a dat aicea semn; dar era in
lantug. (...)

Avand buna incredintare de ce putea fi acolo, Vitoria Isi aduna cu palmele
straiul in poala din fata si-si dadu drumul alunecus pe urma baiatului. Cu tamplele
vajaind, razbi in ruptura de mal, in latratul ascutit si Intaratat al canelui. Gheorghita
zvacnea de plans, cu ochii acoperiti de cotul drept inaltat la frunte. Oase risipite, cu
zgarcurile umede, albeau tarana. Botforii, tasca, chimirul, caciula brumarie erau ale
lui Nechifor. Era el acolo, insa imputinat de dintii fiarelor. Scheletul calului, curatit
de carne, sub tarnita si poclazi, zicea mai incolo.

— Gheorghita! Flacaul tresdri si se intoarse. Dar ea striga pe celdlalt, pe mort.
Ingenunchind cu grab4, i aduni ciolanele si-i deosebi lucrurile. Cipitana era
sparta de baltag. (...)

X1v

Avea in ea o putere noua, care-i razbea in toate miscarile si in priviri.

— Gheorghita - hotara ea - tu sa stai aici, sa priveghezi pe tatu-tau. lar eu ma
cobor 1n graba la Sabasa, ca sa dau de stire. Vin cu caruta si cu domnu Toma, ca sa
ludm mortul, sd-1 ducem in sat si sa Implinim cele de cuviinta.

Autoritatile nu s-au putut aduna in rapa decat a treia zi. Vitoria a stat c-un umar
intors, ascultand ce puteau sa spuna niste oameni care n-aveau nimic cu Nechifor
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Lipan. (...) Jignitd a fost munteanca mai ales de faptul ca nici unul nu si-a facut cruce
sin-a spus o vorba crestineasca
pentru sufletul lui Nechifor.

Atunci Vitoria s-a crezut
datoare sa spuie ce stia. Anume
ca, dupa cumparatura de oi de
la Dorna, Nechifor a venit cand-
aici cu doi tovarasi si prietini,
care trdiesc si acuma peste
Stanisoara, la un loc care se
chiama Doi Meri. Acei prietini
aratd ca au cumpdrat oile lui
Lipan si i-au numarat banii.
Dupa numaratoarea banilor,
care s-a facut sus, Lipan s-a
intors, purcegand spre casa. Atunci se vede ca cineva, care a fost de fata s-a vazut
targul si banii, s-a luat dupa el si I-a lovit. I-a rapit banii oilor. Altfel nu se poate sa
fie, arata Vitoria; caci asa spun acei doi prietini ai mortului, anume Calistrat Bogza
si Ilie Cufui. Deci Lipan nu si-a pus banii la un loc cu cei care-i mai ramasesera; ci-i
purta In mana. Ucigasul l-a lovit si i-a smuls banii; caci, cum l-a lovit, Lipan a cazut
in rapa cu tot cu cal. Sa se fi dus dupa el, e mai greu de crezut; caci era canele, care
s-ar fi luptat cu indarjire pentru stacand. Ca sa jefuiasca pe mort, acel care lovise
trebuia s3 ucida si canele. Insa canele s-a aflat viu.

XV

In Suha, domnul Anastase Balmez si-a inceput cercetirile lui cu o dibicie de care
se simfea cu drept cuvant mandru. A poftit la domnia-sa, ca informatori, pe cei doi
gospodari, hotarat sa-i asculte cu rabdare si cu blandeta.

— Vezi? Atuncea de ce tot amesteci acel martor?

— Nu-l amestec, domnule prefect. Dar noi, muntenii avem obiceiul sa facem
vanzarile cu martori, nu cu hartii scrise de domnii judecatori.

Daca domnia-voastra spuneti ca nu-i martor, eu tac. Atunci s-au scris hartii. Dar

: la urma urmei nici de acestea nu era nevoie, caci

domnu Bogza si domnu Cutui erau prietini buni
cu domnu Nechifor Lipan. De aceea sa stiti,
oameni buni, cd eu nam venit pentru alta aici
decat sa va poftesc la ITnmormantarea oaselor
care au mai ramas.

La inmormantarea lui Nechifor Lipan:

Autoritatile si gospodarii de la Doi Meri erau
de fata. Bogza umbla despartit de Cutui, unul pe

Imagine din filmul ,,Baltagul” de Mihail Sadoveanu.
Regia: Mircea Muresan, 1969

” = 2 - wll
Imagine din filmul ,Baltagul” de
Mihail Sadoveanu. Regia: Mircea
Muresan, 1969

o parte a drumului, celalalt pe alta parte. Nu-si
vorbiser3; nu se priviserd. Numai cand satenii au
suit din rapa racla si au potrivit-o in car si i-au
scos capacul, Calistrat Bogza nu s-a putut opri sa

nu intinda gatul pe deasupra altor capete, ca sa se uite sa vada ramasitele mortului.
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(...) Daca ar fi cu putinta sa vada de-aproape in ce stare se afla teasta. Caci daca nu
se cunoaste vreo palitura de unealta de fier, atunci oricine cu usurint{a ar putea
crede ca Lipan, fiind ametit de bauturad, a nimerit, noaptea, cu tot cu cal, in rapa.

XVI

— (..) Eu cred asa, domnu Calistrat, ca soful meu umbla singur la deal pe
drumul Stanisoarei si se gdndea la oile lui. Poate se gandea si la mine. Eu n-am fost
de fata, dar stiu. Mi-a spus Lipan, cat am stat cu dansul, atatea nopti, in rapa.

— Sa-ti spun, domnu Calistrat. Omul meu se gandea, vra sa zica, la ale lui si la
mine si umbla la deal in pasul calului, suind spre Crucea Talienilor. (...) Unii ar
putea zice ca venea la vale. Dar eu stiu mai bine ca se ducea la deal. Dar nu era
singur. Avea cu el canele. Si se mai aflau in preajma lui doi oameni. Unul daduse
calcaie calului si grabise spre pisc, ca sa bage de sama daca nu s-arata cineva. Al
doilea venea in urma lui Lipan, pe jos, si-si ducea calul de capastru. Sa stiti ca nu
era noapte. Era vremea in asfintit. Unii cred ca asemenea fapte se petrec noaptea.
Eu am stiinta ca fapta asta s-a petrecut ziua,
la asfintitul soarelui. Cand cel din deal a facut
un semn, adica sa n-aiba nici o grija, ca locu-i
singuratic, cel care umbla pe jos a lepadat
fraul. Si-a tras de la subsuoara stanga
baltagul si, pasind ferit cu opincile pe carare,
a venit in dosul lui Nechifor Lipan.

O singura palitura i-a dat, dar din toata
inima, ca atunci cand vrei sa despici un
trunchi. Lipan a repezit in sus manile, nici n-
a avut cand sa {ipe; a cazut cu nasu-n
coama calului. Intorcand baltagul, omul s-a

-
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Imagine din filmul ,Baltagul” de opintit cu el 1in desertul calului,
Mihail Sadoveanu. Regia: Mircea impingandu-l in rapd. Chiar in clipa aceea
Muresan, 1969 canele s-a zvarlit asupra lui. El I-a palit cu

piciorul dedesubtul botului. Calul tresarise de spaima. Cand a fost impins, s-a dus
de-a rostogolul. Canele s-a pravalit si el. S-a oprit Intdi hamaind Intaratat; omul a
incercat sa-i deie si lui o palitura de baltag, dar dulaul s-a ferit in rapa si s-a dus
taras dupa stacand. Asta-i. Cel din urma a incalicat s-a grabit dupa cel din varful
muntelui, si s-au dus. (...)

— Gheorghita - vorbi cu mirare femeia, mi se pare ca pe baltag e scris sange si
acesta-i omul care a lovit pe tatu-tau. Calistrat se smulse din locul lui, repezindu-
se spre flacau, ca sa-si ia arma. Cutui i se puse in fatd, poprindu-l cu bratele
incordate, ca pe un mal. Dar in gospodarul cel mare izbucnise crancena manie. Pali
cu pumnul pe Cutui in frunte si-1 lepada la pamant. Batu cu coatele pe cei de
aproape si-i darama si pe ei. Se zvarli cu capul pe usa deschisd, mugind. Vitoria
falfai cu bratele ca din aripi dupa el.  Intr-o clipa fu si ea in prag, tipand:

— Gheorghita! da drumul canelui! Cutui mormaia:

— N-aveti sa ma asupriti: n-aveti sa ma ucideti. Eu spun de bunavoie. Si sa se
stie cd a fost Intocmai cum a aratat femeia mortului. Parinte - zise Bogza, gafaind
iar — eu vad ca se poate Intampla sa pier. Pentru asta, fac marturisire aicea, sa se
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stie ca eu am palit intr-adevar pe Nechifor Lipan si I-am pravalit in rapa, dupa cum
a dovedit nevasta lui. N-am inteles de unde stie, dar intocmai asa este.

— lertati-ma.

— Poate sa traiasca, sopti Vitoria. Stacandirea faca ce stie cu el!

— larta-ma, femeie! ceru muribundul. M-a sugusat canele. Ma duc si eu dupa
Nechifor Lipan si trebuie sa ma ierti.

— Dumnezeu sa te ierte, 1i zise Vitoria. (...)

CONTEXT SI SEMNIFICATII

Romanul ,Baltagul” de Mihail Sadoveanu a fost publicat In anul 1930, in
perioada de maturitate artistica a scriitorului, si a fost primit cu mare interes de
critica literara a vremii. Opera valorifica motive si structuri provenite din traditia
populara romaneasc3, fiind inspirata, intre altele, din balada ,Miorita”, de unde
autorul preia ideea destinului, a mortii violente si a legaturii profunde dintre om si
randuiala cosmica. Scris intr-un stil concentrat si echilibrat, romanul a fost apreciat
pentru densitatea sa epica si pentru forta expresiva a constructiei narative.

Inca de la aparitie, ,Baltagul” a fost considerat una dintre capodoperele prozei
sadoveniene. Criticii au observat bogatia semnificatiilor si diversitatea
interpretarilor posibile: roman realist, roman mitic, roman al familiei, al initierii
sau chiar al investigatiei. Desi nu este amplu ca Intindere, textul impresioneaza
prin coerentd si prin capacitatea autorului de a concentra semnificatii profunde
intr-o constructie narativa relativ restransa.

A R
oL et )

Opera apartine perioadei interbelice si se inscrie 1n linia traditionalismului, prin
evocarea lumii arhaice a satului moldovenesc de munte. Universul prezentat este
dominat de traditii, credinte si norme morale transmise din generatie in generatie.
Taranul apare ca pastrator al echilibrului dintre om si natura, al randuielii
stravechi si al valorilor fundamentale. In acest cadru, Vitoria Lipan devine simbolul
fidelitatii conjugale si al hotararii de a restabili dreptatea.

Tema centrald a romanului este cautarea adevarului si implinirea dreptatii, dar
textul dezvolta si teme precum iubirea, moartea, datoria morala si maturizarea.
Moartea lui Nechifor Lipan declanseaza un drum initiatic parcurs de sotia sa,
Vitoria, alaturi de fiul lor, Gheorghita. Pe langa investigatia propriu-zisa, romanul
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urmareste transformarea fiului intr-un continuator al tatalui, capabil sa-si asume
responsabilitatile familiei. Astfel, initierea are atat un sens moral, cat si unul
simbolic, integrat in ordinea traditionala a comunitatii.

Din punct de vedere narativ, perspectiva este specifica realismului: naratorul
obiectiv relateazi faptele la persoana a treia, fara a interveni direct in actiune. In
acelasi timp, anumite pasaje reflecta gandurile si intuitiile Vitoriei, care devine un
personaj-reflector si motor al actiunii. Portretul lui Nechifor Lipan este conturat
indirect, prin amintiri si prin imaginea pe care ceilalti o pastreaza despre el.

Titlul romanului are o puternica valoare
simbolica. Baltagul, unealta pastorald, devine in
plan simbolic instrumentul dreptatii si al resta-
bilirii echilibrului moral. El reprezinta forta
traditiei si legitimitatea pedepsirii vinovatiei.
Totodata, drumul parcurs de Vitoria prin munti
capata semnificatia unui traseu labirintic, atat
exterior, prin spatiile geografice strabatute, cat
si interior, prin framantarile sufletesti si
cautarea adevarului.

Timpul actiunii este plasat intre doua repere
importante ale calendarului crestin si pastoral, sugerand ciclul naturii si
corespondenta simbolica dintre viatd si moarte. Spatiul epic Imbind elemente
reale: zone precum Valea Bistritei sau regiunea Dornelor - cu o dimensiune
simbolica, muntele devenind loc sacru, apropiat de cer si de legile nescrise ale
universului.

Limbajul romanului contribuie la autenticitatea atmosferei. Sadoveanu
utilizeaza un stil sobru, cu inflexiuni arhaice si populare, care evoca specificul
graiului moldovenesc, dar fira a
exagera regionalismul. Tonul este
adesea grav si ceremonios, potrivit
temelor profunde abordate, iar
descrierile  naturii creeaza o
ambiantd solemnd si aproape mitica.

Prin tematica, simbolism si
complexitate, ,Baltagul” este un
roman traditional prin universul sau
rural si prin atasamentul fata de
valorile arhaice, dar depaseste
simpla evocare realistd, integrand elemente mitice si simbolice care 1i confera
profunzime si deschidere spre interpretari multiple. Astfel, opera ramane una
dintre cele mai reprezentative creatii ale lui Mihail Sadoveanu si un reper
important al literaturii romane interbelice.

e
CURIOZITATI LITERARE >
— i

a
Romanul ,Baltagul” a fost publicat in 1930 si este una dintre cele mai cunoscute

opere ale lui Mihail Sadoveanu. Este un roman realist cu elemente traditionale si
114




mitice, inspirat din balada populara , Miorita”, dar construit ca o ampla istorie de
investigatie si dreptate.

» Tema principala a romanului este cdutarea adevdrului si infdptuirea
dreptitii. In acelasi timp, opera surprinde viata satului de munte, traditiile
pastoresti si valorile morale ale lumii arhaice roméanesti. Se regaseste si tema
destinului, a credintei si a legaturii profunde dintre om si
natura.

» ldeeacentrala aromanului este ca adevdrul si dreptatea trebuie cautate
si apdrate, iar omul care are credinta si vointa poate invinge orice obstacol. Vitoria
Lipan demonstreaza ca hotararea, inteligenta si respectarea traditiei duc la
restabilirea echilibrului moral.

Personajele principale:
= Vitoria Lipan - personajul central; o femeie puternica, inteligents,
hotaratd, simbol al demnitatii si al credintei.
= Nechifor Lipan - sotul Vitoriei, cioban plecat la Dorna pentru a cumpara
oi; moartea lui declanseaza actiunea.
= Gheorghita Lipan - fiul Vitoriei, care o Insoteste In cautarea tatalui si se
maturizeaza pe parcurs.
= (Calistrat Bogza si Ilie Cutui - ciobanii vinovati de moartea lui Nechifor.
Momentele subiectului:
Expozitiunea - prezentarea familiei Lipan si disparitia lui Nechifor.
. Intriga - Vitoria presimte ca sotul ei a murit si hotaraste sa porneasca in
cautarea lui.
3. Desfasurarea actiunii - caldtoria Vitoriei si a lui Gheorghita prin satele de
munte, reconstituirea drumului parcurs de Nechifor.
4. Punctul culminant - descoperirea adevarului si confruntarea cu ucigasii.
5. Deznodamantul - pedepsirea vinovatilor si restabilirea ordinii morale.
Alte aspecte:
Romanul este considerat traditional deoarece:
v’ prezinta viata satului roméanesc si lumea pastoreasca;
v pune accent pe traditii, credinte, obiceiuri si valori morale;
v/ are un narator obiectiv si o structura clasics;
v surprinde mentalitatea arhaicd a comunitatii.
In acelasi timp, are si elemente de roman politist, deoarece:
v’ actiunea urmareste o investigatie (cautarea adevarului);
v’ exista indicii, presupuneri si etape ale cercetdrii;
v descoperirea vinovatilor se face treptat;
v' finalul aduce demascarea si pedepsirea acestora.

Romanul este inspirat din balada , Miorita”, dar spre deosebire de aceasta,
aici nu exista resemnare, ci actiune si dreptate. Natura are un rol important:
descrierile muntilor si ale drumurilor accentueaza atmosfera si simbolizeaza
parcursul interior al personajelor.

Baltagul (securea ciobdneascd) devine simbol al dreptatii si al echilibrului.
Personajul Vitoria Lipan intruchipeaza forta morald, inteligenta si perseverenta
femeii romance, reusind sa descopere adevarul si sa restabileasca ordinea morala.

N =
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-PERSPECI‘IVE SI REFLECTIL

Cum interpretati simbolul baltagului in contextul moral si social al romanului?

Ce Inseamna acest obiect din perspectiva dreptatii si a traditiei?

2. In ce mod credeti ca calatoria Vitoriei Lipan este, mai mult decat o cautare a
sotului disparut, o calatorie initiaticA spre maturizare si descoperirea
adevarului?

3. Cum reflecta relatia dintre Vitoria si Gheorghita legatura dintre generatii si
invataturile valorilor traditionale?

4. Analizati rolul naturii si al peisajului montan In roman: cum influenteaza

acestea dispozitiile personajelor si cursul actiunii?

Ce atribute ale lumii rurale sunt prezentate ca fiind fundamentale pentru

obstinatia si stabilitatea eroilor sadovenieni? Dati exemple din text.

6. In ce fel romanul ,Baltagul” poate fi considerat o reinterpretare a baladei
populare ,Miorita” si ce elemente mitice sau traditionale regasiti In acesta?

7. Cum reflecta descrierile obiceiurilor si traditiilor satului moldovenesc

tensiunile dintre lume veche si schimbarile aduse de modernitate?

Ce rol joaca credinta si ritualurile populare in mentinerea ordinii morale si in

structura tematica a romanului?

9. In opinia voastri, cum se diferentiazi abordarea justitiei in romanul
,Baltagul” fata de sistemul juridic modern? Ce valori traditionale sunt
implicate?

10. Reflectati asupra felului in care autorul foloseste realismul si elementele

folclorice pentru a construi un univers narativ credibil si reprezentativ pentru

lumea rurala de la inceputul secolului XX.

“o

®

/' TEORIE SI ANALIZA
-

Romanul este o specie a genului epic in proza, de mare intindere, cu o actiune
complexa, desfasurata pe mai multe planuri narative si cu un numar mare de
personaje bine individualizate. Spre deosebire de nuvela sau povestire, romanul
urmareste evolutia personajelor pe o perioada mai lunga de timp si surprinde
conflicte sociale, morale, psihologice sau istorice. Critica literara considera ca
romanul s-a dezvoltat puternic incepand cu secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, odata
cu afirmarea realismului si a interesului pentru analiza societatii si a individului.

In literatura universald, romanul a cunoscut forme variate: roman realist,
istoric, psihologic, de aventuri sau modernist. Printre exemplele celebre se numara
»Don Quijote de la Mancha” de Miguel de Cervantes, considerat unul dintre primele
romane moderne, amplu roman istoric si social, ,Madame Bovary” de Gustave
Flaubert, reprezentativ pentru realismul francez.

In literatura romans, romanul se afirmi in secolul al XIX-lea si atinge
maturitatea In perioada interbelica. Exemple importante sunt ,lon” de Liviu
Rebreanu, roman realist obiectiv care surprinde drama taranului dominat de
dorinta de pamant, ,Baltagul” de Mihail Sadoveanu, roman traditional cu elemente
mitice si rurale, ,Enigma Otiliei” de George Calinescu, roman realist de tip
balzacian, si , Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi” de Camil Petrescu,
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roman modern, subiectiv, bazat pe analiza constiintei.

Prin diversitatea temelor si tehnicilor narative, romanul ramane una dintre cele
mai complexe si importante specii literare, capabila sa reflecte atat realitatea
sociald, cat si universul interior al individului.

RETINETI!

ROMANUL este specia genului epic, in proza, de mare intindere, cu o
actiune complexa care se desfasoara pe mai multe planuri narative, cu
personaje numeroase a caror personalitate este bine individualizata si
al caror destin este determinat de trasaturi, de caracter si intamplarile
ce constituie subiectul operei.

Romanul prezintd o actiune ampld si complexa, desfasuratd pe mai multe
planuri narative si cu un numar mare de personaje.

Caracteristicile romanului:

1. Dimensiune ampla - Romanul este cea mai extinsa specie epicd, avand o
structura complexa si un numdr mare de pagini.

2. Actiune complexa - Firul epic se desfasoara pe mai multe planuri narative, cu
numeroase conflicte (interioare si exterioare).

3. Numar mare de personaje - Apar personaje principale, secundare si
episodice, bine conturate psihologic.

4. Caracterizare detaliata a personajelor - Personajele sunt analizate in
profunzime, atat prin fapte si comportament, cat si prin ganduri, monolog
interior sau dialog.

5. Perspectiva narativa variata - Naratiunea poate fila persoana [ sau a IlI-a, iar
naratorul poate fi obiectiv, subiectiv sau omniscient.

6. Durata mare a actiunii - Evenimentele se desfasoara pe o perioada lunga de
timp (ani sau chiar generatii).

7. Descrieri ample - Romanul include descrieri de spatii, natura, medii sociale,
contribuind la crearea atmosferei.

8. Tematica variata - Poate aborda teme sociale, istorice, psihologice, de
dragoste, de formare (bildungsroman), existentiale etc.

9. Conflict complex - Conflictul poate fi social, moral, psihologic, istoric sau
interior.

10. Structura organizata in capitole sau parti - Romanul este impartit in
capitole, volume sau sectiuni distincte.

Romanul se remarca prin amploare, complexitate si capacitatea de a surprinde
in profunzime viata individului si a societatii.

ATELIER DE IDEI
-
1. Imaginati-va ca Vitoria ar trdi in prezent. Cum s-ar desfasura ancheta in
societatea moderna?
2. Realizati un jurnal al Vitoriei pe durata calatoriei sale, redactand 5-7 insemnari
la persoanall.
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8.

9.

. Desenati sau descrieti traseul parcurs de personaje pe o harta a Moldovei si

explicati semnificatia simbolica a drumului.

. Compuneti un dialog imaginar intre Vitoria si unul dintre ucigasi inainte de

demascare.

. Creati un monolog interior al lui Gheorghita in momentul confruntarii finale.

Transformati scena descoperirii adevarului intr-un articol de presa.

. Realizati o comparatie Intre Vitoria Lipan si un personaj feminin puternic din

alta opera studiata.

Imaginati un alt final al romanului si argumentati cum s-ar modifica mesajul
operei. Scrieti un minicompunere.

[lustrati printr-un colaj (imagini sau citate) universul traditional din roman.

10. Elaborati o fisa de lectura completa (tema, conflict, personaje, mesaj,

simboluri).

INTERPRETARI $I DEZBATERI

-

1. Considerati ca Vitoria Lipan actioneaza mai mult din iubire sau din dorinta de a
restabili dreptatea? Argumentati.

2. Este,Baltagul” un roman politist sau un roman traditional? Sustineti-va opinia.

3. Credeti ca legea morala prezentatda In roman este superioara legii oficiale?
Motivati raspunsul.

4. In ce misuri destinul personajelor este influentat de credint si superstitie?

5. Poate fi Vitoria considerata reprezentanta tipului de femeie romana din mediul
rural traditional? De ce?

6. Este Gheorghita doar un martor al actiunii sau devine un continuator al valori-
lor tatalui sau?

7. Considerati cd natura este un simplu decor sau un personaj simbolic al
romanului?

8. De ce autorul a ales ca adevarul sa fie descoperit prin inteligenta Vitoriei si nu
prin interventia autoritatilor?

9. Credeti ca romanul transmite un mesaj actual pentru societatea contemporana?

10. Daca ati fi In locul Vitoriei, ati fi procedat la fel? Argumentati-va pozitia.

APLICATII SI SINTEZA

1.

Analizati structura romanului si demonstrati cum este construit firul narativ al
cautarii lui Nechifor Lipan. Realizati o schema a etapelor drumului parcurs de
Vitoria.

. Explicati semnificatia titlului, Baltagul” si argumentati rolul simbolic al acestuia

in desfasurarea actiunii.

. Caracterizati personajul Vitoria Lipan, evidentiind trasaturile morale, forta

interioara si inteligenta sa intuitiva.

. Analizati relatia dintre traditie si legea nescrisd a muntelui, identificind

exemple din text care reflecta mentalitatea arhaica.

. Redactati o0 minicompunere in care sa prezentati rolul naturii in roman si

demonstrati cum descrierile spatiului montan contribuie la atmosfera operei.
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6. Evidentiati elementele de roman realist si argumentati in ce masura opera
poate fi considerata si un roman mitic.

7. Analizati rolul visului si al semnelor prevestitoare in declansarea actiunii.

8. Realizati portretul lui Gheorghita si explicati procesul sau de maturizare pe
parcursul calatoriei.

9. Explicati importanta ritualului final (lnmormantarea si demascarea vinova-
tilor) in restabilirea ordinii morale.

10. Redactati un eseu de 1-2 pagini in care sa demonstrati ca ,Baltagul” este un
roman al dreptatii si al echilibrului moral.

RECAPITULARE y
& -

Mihail Sadoveanu este unul dintre cei mai importanti scriitori ai literaturii
romane, a carui operd are un rol esential in pastrarea si promovarea valorilor
— culturale, morale si istorice ale poporului roman.
Prin proza sa, el reuseste sa creeze portrete
complexe ale oamenilor simpli, dar si ale eroilor
istorici, reflectdnd realitdtile sociale, traditiile
satului si conflictele dintre vechi si nou. Sadoveanu
este un povestitor iscusit, dar si un adevarat martor
al istoriei si vietii romanesti, prin care cititorii pot
intelege trecutul si cultura poporului. Opera sa are o
mare diversitate tematica, dar o directie centrala
este viata satului romanesc si evolutia comunitatilor in contexte istorice, sociale si
morale complexe. Prin scrierile sale,
Sadoveanu stimuleaza reflectia asupra
responsabilitatii individuale, a dreptatii si
a valorilor traditionale, aducand in prim-
plan relatia om-naturd, confruntarile
morale si alegerea dintre bine si rau.

Romanul Baltagul (1930) reprezinta
unul dintre punctele culminante ale ope-
rei sadoveniene care urmareste destinul
Vitoriei Lipan, o femeie puternica si cura-
joasa, care porneste intr-o calatorie
anevoioasa pentru a afla adevarul despre
moartea misteriosa a sotului ei, Nechifor
Lipan. Sadoveanu accentueaza rolul femeii ca simbol al dreptatii si al tenacitatii
morale.

Nechifor Lipan a existat in realitate. Crima descrisa In roman s-a petrecut cu
adevarat In Pasul Stanisoara, la inceputul anilor 1900. Ilie Lipan, stranepotul lui
Nechifor Lipan a vrut sa le aduca un omagiu ,mosilor” lui. Astfel ca si-a botezat
primii patru urmasi din cei doisprezece exact ca in roman: Nechifor, Vitoria,
Minodora si Gheorghita. Romanul combina analiza psihologicd a personajelor cu
descrierea realista a satului si peisajelor muntene, fiind o adevarata fresca a vietii
rurale si a traditiilor romanesti.

In imagine Ilie Lipan, strdnepotul lui
Nechifor Lipan
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7.
8.

9.

Ruta parcursa de Vitoria Lipan in cautarea sotului
Magura Tarcaului - satul natal al Vitoriei si locul de unde pleaca in cautarea
sotului.
Manastirea Bistrita - dupa Boboteaza face primul drum la manastirea Bistrita
pentru ca Sf. Ana sa-i lumineze mintea si sa-i arate calea pe care s-o urmeze.
Bicaz - primul popas important; la hanul Donea, Vitoria intreabda despre
Nechifor.
Calugareni - Vitoria cauta indicii
despre drumul turmelor lui
Nechifor, apoi poposeste in casa lui
David.
Farcasa - gazduiesc la hanul lui
Mos Pricop, unde afla ca acolo
Nechifor si-a potcovit calul sau.
Borca - intalnesc mai intai un
botez, unde trebuie sa participe si
sa faca daruri noului ndscut, apoi
intalnesc un grup de nuntasi care fi
ameninta ca daca nu iau parte la
nunta ii vor omori.
Cruci - acolo a dat de o nunta si a Implinit toate ritualurile necesare.
Vatra Dornei - locul in care afla ca Nechifor a cumparat 300 de oi si apoi a
plecat impreuna cu doi ciobani.
Pdltinis, DAmoxa - continud urmarirea turmelor pe valea Neagra.

10. Brosteni - continua cautarea informatiilor despre Nechifor si turmele de oi.
11. Sabasa - in Sabasa, Vitoria ii gaseste pe Lupu, cidinele sotului sau, care o

12. Pasul Stanisoara (drumul

13. Suha (azi parte din Malini) -

conduce spre osemintele acestuia. Agera la minte, ea deduce ca omorul s-a
petrecut intre Suha si Sabasa.

Talienilor) - trec peste acest pas
montan pe drumul catre Suha.

locul in care ar fi fost omorat
Nechifor. In satul

Suha crasmasul lorgu Vasiliu isi
aduce aminte de trecerea unei
turme de oi, dar cu doi ciobani,
unul dintre ei era Calistrat Bogza,
iar pe celalalt, 11 chema Ilie Cutui, locuitori din satul Doi Meri.

Crucea Talienilor

14. Crucea Talienilor / rapa unde este gasit Nechifor - punctul final al cautarii

si descoperirii cadavrului.
Cum reiese din textul romanului Vitoria pleaca din Magura Tarcaului

pentru ca sotul ei nu s-a intors din Dorna, unde fusese cu turma de oi. Ea merge pe
urmele turmelor si trece prin puncte geografice reale din nord-estul Romaniei, in
special pe valea Bistritei si a Negrei, urcand apoi spre munte.
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Punctul culminant al cautdrii este
descoperirea cadavrului lui Nechifor la
Crucea Talienilor, unde este scut cu
ajutorul ciinelui sau, Lupu. Calatoria
se 1incheie la Sabasa, unde are loc
praznicul de Inmormadantare si
demascarea ucigasilor, implinind
astfel datoria morala a sotiei, Vitoria
Lipan, fata de sotul sau, Nichifor Lipan,
astfe, ea a  indeplinitdatina
straveche a integrarii celui mort in pamantul sfintit, asigurandu-se ca sufletul lui
Nechifor nu ramane ratacitor intre lumi, ci trece pragul in liniste, conform
randuielii stramosesti. Odata ce dreptatea a fost infaptuitd, Vitoria isi reia cursul
firesc al vietii, dand dovada de o forta moralad deosebita: ea si-a cinstit barbatul sau
dupa legea cresting, dar a si reconfirmat valabilitatea traditiilor, demonstrand ca
nici o crima nu poate ramane nepedepsita. Acest fapt demonstreaza atat efortul
fizic, cat si calatoria interioara a Vitoriei, care devine simbolul perseverentei, al
curajului si al dreptatii.

In plan simbolic, drumul parcurs de Vitoria capati valoarea unei initieri si a unei
probe de destin: fiecare popas, fiecare intilnire si fiecare semn descifrat o apropie
de adevarul despre moartea lui Nechifor, dar si de propria ei menire. Ea este o sotie
indurerata si totodata o reprezentanta a unei lumi arhaice, in care credinta, datina
si legea nescrisa a muntelui guverneaza existenta. Inteligenta, intuitia si credinta
ei neclintita transformd cautarea intr-o misiune sacra, iar actul demascarii
ucigasilor devine o restabilire a echilibrului moral. Astfel,
Vitoria se impune ca un personaj exemplar, care uneste
forta interioara cu luciditatea, iar romanul evidentiaza
ideea ca adevarul si dreptatea pot fi atinse prin voint3,
rabdare si fidelitate fata de valorile stramosesti.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informa-
tii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

4 Personaj pozitiv - promoveazi valori morale importante. Ex.: Fit Frumos. \
#+ Personaj negativ - are comportament condamnabil si riu. Ex.: Zmeul.
% Personaj principal - particip3 la toate momentele importante ale actiunii.
4 Personaj colectiv - reprezinti un grup de oameni sau comunitate.
% Personaj episodic - apare pentru scurt timp in actiune.
Ex.: Un caldtor intalnit de erou.
#+ Personaj secundar - ajuti la desfisurarea actiunii principale.
% Personaj static - nu isi schimbd comportamentul pe parcursul actiunii.
Ex.: Un personaj care ramane la fel de la Inceput pana la sfarsit.
% Personaj dinamic - isi schimba atitudinea si evolueazi pe parcursul
\ actiunii. Ex.: Un erou care devine mai intelept. ]
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ION DRUTA
(1928 - 2023)

Ion Druta s-a nascut la 3 septembrie 1928 in
satul Horodiste, judetul Soroca (astdzi in
Republica Moldova), intr-o familie de tarani.
Copildria petrecuta in mediul rural i-a marcat
profund sensibilitatea artistica si i-a oferit
temele fundamentale ale viitoarei creatii: satul,
traditia, credinta, demnitatea si destinul omului
simplu. A absolvit Scoala de silvicultura in 1946,
apoi a urmat Cursurile Superioare de Literatura
de pe langa Institutul ,Maxim Gorki” din
Moscova, unde si-a desavarsit pregatirea
literara. Primele sale povestiri au aparut la
inceputul anilor 1950, impunandu-l treptat ca una dintre vocile importante ale
prozei basarabene. '

Debutul editorial s-a produs in 1953 cu
volumul, La noi in sat”, urmat de ,Poveste de
dragoste”. Adevarata consacrare a venit
insa prin romanele si nuvelele care au pus
in lumina frumusetea si drama lumii rurale:
JFrunze de dor”, ,Balade din cdampie”,
LUltima lund de toamnd”, ,Povara bundtatii
noastre”, »Clopotnita”, ~Horodiste”,
,Intoarcerea tdranii in pdmant”, ,Biserica
albd” sau ,Toiagul pdstoriei”. In aceste
opere, Druta surprinde legatura profunda :
dintre om si pamant, dintre traditie si lon Drutd si sora sa Ana
identitate, punand accent pe valorile morale, pe credinta si pe responsabilitatea
fata de neam. Personajele sale sunt adesea tarani intelepti, oameni ai datoriei si ai
jertfei, confruntati cu schimbarile istorice si sociale ale secolului al XX-lea.

Pe langd proza, lon Drutd s-a afirmat ca dramaturg remarcabil. Piese precum
»Casa Mare”, ,Doina”, ,Pdsdrile tineretii noastre” si ,Horia” au fost montate pe
numeroase scene, aducand in prim-plan conflicte morale, framantari interioare si
teme legate de destinul national. Limbajul sau este poetic, incarcat de simboluri si
de o profunda meditatie asupra timpului si istoriei.

Personalitate de o autoritate morala incontestabila, Ion Druta a fost ales
unanim, in 1987, presedinte de onoare al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova. Recunoasterea sa academica a venit firesc, fiind ales membru de onoare
al Academiei Romane in 1990 si membru titular al Academiei de Stiinte a Moldovei
in 1992. Prestigiul sau international a fost confirmat prin includerea sa, in anul
1990, in lista celor mai importanti zece scriitori ai lumii.

De-a lungul carierei, a fost decorat cu numeroase ordine si medalii, detinand
titlul de Scriitor al Poporului si devenind, in 2009, primul cavaler al Ordinului
,Bogdan Intemeietorul”.
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Dincolo de onoruri si distinctii, precum Premiul de Stat acordat in 2008,
mostenirea lui lon Druta rdmane vie prin capacitatea sa de a transforma satul natal
si destinul taranului intr-un univers mitic universal.

Opera sa a fost tradusa in mai multe limbi, iar valoarea
creatiei i-a fost recunoscuta prin numeroase premii si
distinctii. A fost membru titular al Academiei de Stiinte a
Moldovei si membru de onoare al Academiei Romane,
fiind considerat unul dintre cei mai importanti scriitori
ai spatiului basarabean din secolul al XX-lea.

Ion Druta s-a stins din viata la 28 septembrie 2023, la
varsta de 95 de ani. Conform dorintei sale testamenta-
re, lon Druta a fost Inmormantat la Soroca, in Republica
Moldova, la data de 2 octombrie 2023.

Locul sau de veci se afla intr-o poienita linistita, chiar
la poalele monumentului ,Luméanarea Recunostintei”.
Acesta este un edificiu simbolic, ridicat pe o stanca
deasupra Nistrului la initiativa scriitorului, fiind dedicat

tuturor eroilor anonimi care au pastrat cultura si limba romana.

Moartea sa a fost resimtita profund in Republica Moldova si in Romania, unde a
fost omagiat ca un mare aparator al valorilor spirituale si culturale romanesti. Prin
intreaga sa creatie, el a lasat o mostenire literara de mare profunzime, in care satul
devine simbol al continuitatii si al identitatii nationale, iar omul simplu capata
dimensiuni universale.

Monumentul ,Lumdnarea
Recunostintei”

ULTIMA LUNA DE TOAMNA

E vreme de amiaza. Vanturile s-au aciuat, umbrele s-au supt, soarele bate din
plin, dar matusa tot sta nemiscata si pare ca fusta ei ponosita, cu falduri largi, din
clipa in clipa prinde foc. Dar nu se aprinde si, intr-un tarziu, matusa ofteaza de
parca ar fi fost trezita din somn. Face cu mana in semn de paguba. Se apropie de un
garducean fugit pe spate, smulge cate-o creanga, o farama pentru de foc. Acum
uscaturile au ramas singura ei nadejde. Cand nici soarele : ;
nu te poate incalzi, raman vreascurile si soba.

Cu manunchiul de vreascuri matusa intra in casa, se
asaza pe un scaunas josut. Aprinde un chibrit, il duce spre
gura vetrei cu atata smerenie, de parca ar ti fost ultima
picatura de flacara ramasa pe Intregul pamant. Undeva
aproape se aud doua pocnituri de bice si matusa tresare.
Cu o miscare moale, aproape nevazuta, scoate o ureche de
sub broboada, o ciuleste spre usa tinzii si ramane
nemiscata.

In pragul casei sti un cucos obraznic cu creasta
sangerand a batdlie proaspata. Salta putin din labe si
canta biblic de trei ori la rand. Batrana se ridica de pe scaunas, multumeste
cucosului cu un pumn de graunte pe care i le arunca in batatura si, rezemata de
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usor, ramane sa urmareascd cum se ingrasa zece gaini proaste pe socoteala unui
cucos intelept.

A venit toamna, iar toamna a fost si ramane a fi vremea musafirilor n Moldova.

Pe langa sumedeniile de griji ce poarta gospodinele la tuguta, se mai adauga una
- nu cumva sa le cada musafirii pe neprins de veste. Singura lor nadejde e cucosul
si, cand vine pintenatul in prag si-ti canta pe nerasuflate de trei ori la rand, atunci
sa stii ca vei avea oaspeti...

Matusa face focul. Vreascurile trosnesc harnic, mistuite de-o singura soarta
fierbinte - si zdmbeste, furata de ganduri, batrana. Focul din vatra e vechiul ei
tovaras care a ajutat-o sa incdlzeasca, sa hraneascd, sa-si creasca odraslele si cu
toate ca acum a ramas singurica, atunci cand vede un foc incins, i se pare ca se
grabesc sa vie toti cei care au Impartit odata cildura acestei vetre.

Cerne un fum argintiu si subtire acoperisul casei batranesti. Fac focul si vecinii
din dreapta, si cei din stinga. Fumega casele satului Intreg si apoi de-a lungul vailor,
de prin sate se tot ridica domol, sfredelind cerul, stalpi subtirei de fum. Sunt multi
cei plecati de prin partile iestea si, cum vine toamna cu poamele sale dulci, cu un
inceput de racoare, cu o vatra incalzita, toti cei plecati is asteptati sa se intoarca.

Si ei vin...

Satul se descinge usor de dupa cele doua case si se varsa domol pe coasta
dealului pana hat departe in vale. Se intorc, truditi si osteniti, taranii din camp. O
incaierare de copiila o rascruce cu o minge de fotbal jerpelita. Trei matusi se Intorc
de undeva veselindu-se si chicotind. Cum ajung in dreptul bisericii ramase fara
clopote, tresar, isi fac semnul crucii si se duc mai departe smerite, pline de pacate.
O fata balaie scoate apa. Un flacau smolit se apropie pe nesimtite, o prinde usor de
umeri, se face ca o arunca in fintana. Fata nu se sperie. Nici macar nu se intoarce.
Asteapta sa i se umple caldarea si lacrimi grele, lunecand pe obrazul ei fraged, se
pierd in adancul umbrit al fantanii. Nimic nu se schimba aici, sub acest cer albastru
si, ca Tnainte vreme, dintr-o glum3, dintr-un zambet, dintr-o nimica toata se alege
un destin. (...)

g Intr-un fund de ulicioard sti nemiscati la
portita batrana careia-i cantase cucosul in prag.
Acoperisul casei parintesti abia de mai fumega
in amurg. Sara se lasa peste sat si femeia sta
; impietrita de o mare tulburare, cu privirea
hie |

¥ - A pierduta in lungul drumurilor.
” 4 \

\ . E tdcuta si buna noastra mama. A iesit acum,
o

ca si In multe alte seri, la porti{a sa
ne astepte. Daca ar fi s-o iIntrebi pe cine
asteapta, s-ar pierde. Scapandu-ne pentru o clipa din inima, pentru ca sa ne
imbratiseze aici la poartd, ea a ramas pustie ca un fir de pleava si nu stie cati
suntem, nici cum ne cheama. Daca ar fi s-o Intrebi de unde stie ca o sa venim, s-ar
repezi prin gradina sa prinda cucosul, ar gasi si locul de unde a cantat.

Iar ziua se stinge. Plin ulicoara din fata batranei se intorc copiii cu oitele de la
pascut. Trec femei de la curatit sfecla cu secerile aruncate pe umar, rasare cate-o
trasura printre ele. Dar stai, parca mai este ceval!

P
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O umbri de bucurie fluturd pe chipul batranei. In fundul ulicoarei risare o
cusma veche, fuguiat3, plina de voie buna. Se apropie Incet, ciutand capat de glume
ba cu unul, ba cu altul. Batrana, cunoscandu-i bine felul ista de a se Intoarce,
ramane Ingrijorata, apoi, plesnindu-si palmele a mare necaz, porneste la fuguta in
intampinarea lui.

E toamna in jur, e sfargit de toamna si = 7 :
cum Incepe vremea toamnelor dulci, tata | FELEGRAMA
vine serile cherchelit. Acum grija mamei e - — :
sa-1 vadi culcat in pat. In marea ei bunite ea crede ca satul habar n-are de patima
aceasta a batranului si se grabeste sa-1 mai scape o data de gurile rele. Dar e tarziu.
De-a lungul ulicioarei pe unde o sa treaca tata, toate gardurile au inflorit cu
basmale, cici asezarea In scaun a unui barbat afumat e un prilej de mare desfatare
pentru muieri. (...)

Noaptea tarziu, cand secera lunii se fneaca printre nori, cand adorm si
drumurile, si campurile, si satele, in fereastra casei noastre mai clipoceste o
samanta de lumina. Tata sede pe marginea patului, tot acolo unde s-a asezat de cu
sard, iar biata mama, pe jumatate dezbracatd, sta in picioare langa el, trista si
amarata de parca ei In doi au facut o mare betie sara trecuta si acum se caiesc.

Tata ofteaza a paguba si-si pipdie grumazul:

— Uite aici, la incheietura, ma frige. Nu cumva am picat?!

Mama se apropie, pipaie ceea ce tata numeste incheietura si zambeste fericita -
i-a venit ideea.

— Daoare sd le trimitem telegrama ca esti pe patul de moarte?

In fiecare toamni suntem zguduiti cu cate-o : ,Bolnav”.,Grav bolnav”. ,Foarte
tare grav bolnav”. Fireste, tata ar fi vrut sa ne vada, si a doua zi pe la zori mama
vine de-a lungul satului cu cateva ruble legate intr-un colf de basma. La posta se
chinuie multa vreme. Avand un anumit fel de a vorbi cu fiecare. (...)

Cand apar in prag cele doua femei, tata e gata imbracat. Se misca prin casa incet,
paseste tinandu-se cu mana de pereti si intreaba plictisit:

— Parca vazusem un harbujel murat aici in casal!

Pe la amiaza tata Incet, ca dupa boala, ingroapa via in gradina. Harletul din
mainile lui e bicisnic si stAngaci cum n-a mai fost niciodata, dar tata e om rabdator
si-si Invata unealta de la inceput cum se face cand se ingroapa via. Pe la amurg
Marinca paseste incet pe cararusa de dupa sal,
intorciandu-se acasa. Misca din mers cu vartul
buzelor, pe semne, ticluieste povestea pe care
are s-o spuna vecinelor. O sa le spunj, fireste, ca
batranul era cat pe ce sa moara - de-ar fi ajuns
ea cu un ceas mai tarziu, te miri de l-ar fi apucat
cu zile. Minunea cea mare a facut-o harbujelul
murat pe care i l-a adus In cos. Vecinele o sa
creada si apoi - cine stie? - poate ca asa a si fost.

A doua zi mama umb]a iute, cu obrazul aburit, gatindu-1 pe tata de drum. Scoate
din cuptor covrigei, prajiturile dospite si framantate asa cum a invagat-o bunica pe
atunci cand mama avea zece ani. Dupa ce prajiturile s-au racit bine, batrana aduce

5 W -
o
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din tinda un cos de papurd, prinde a aseza in el copturile, strecurand printre ele
cate-o nuca, cate-un mar, cate-o prasada. E fericita, i se pare ca ne vede pe noi toti
stand gramadjoara in jurul ei, asteptand sa ni se faca parte. Tata sade pe prispa,
framanta cu doua degete fruntea, iar cand tata 1si chinuie fruntea, inseamna ca n-
are parale. Abia e sfarsitul toamnei, colhozul inca nu plateste pe trudozile, de
imprumutat n-are de la cine si atunci, vrand-nevrand, batranul isi calca pe inima.

Si iata-l pe batran la portita, in haine ieftine, dar noi, cu cosul in maina, gata de
drum. Mama sta alaturi foarte Ingrijorata, de parca si-ar petrece primul copil la
scoala. Tata fura cu coada ochiului ba intr-o parte, ba in alta. E pustie ulicioara,
pustii sunt ograzile in jur. Totusi, nu se poate hotari. Cand se Intampla sa plece pe
undeva, cel mai mare chin pentru dansul e ca nu stie cum sa-si ia ramas bun de la
mama.

In sfarsit, batranul se apropie, mangaie cu podul palmei maneca mamei, in urma
carei mangaieri se fistaceste cumplit si porneste la drum. Arunca din mers, fara a
se intoarce:

— Vezi, nu rasfata dracul cela de cucos...

Sus pe deal, deasupra satului, langa nucarul dezbinat de trasnet - o jumatate e
verde, cealalta jumatate sta carbonizata de mul{i ani - tata se opreste. Culege incet,
cu privirea, satul, casa dupa casa, drum dupa drum. (...)

Oriunde, ori pe cata vreme ar pleca, batranul se opreste aici langa nucar sa se
joace putin cu satul. Poate isi lamureste de unde a plecat, poate isi porunceste
incotro sa se intoarca. Se ridica de jos, ofteaza, porneste cu pas greoi a cale lung3,
si drumul cenusiu il fura pe batran, faicandu-l una cu araturile toamnei.

11

Din largul cAmpurilor se isca un cdine afurisit si scarmanat de-a binelea.

Simte departe, in zare, un trecator si porneste dupa el. Ajungand la vreo zece
pasi de batran, prinde a se gudura, devine cuminte si supus, de parca ar fi crescut
la casa tatei, sunt buni tovarasi si, avand 1n doi o mica treaba pe undeva, au pornit
la drum. Simtind javra In urma luij, tata se opreste. (...)

Zilele de toamna insd nu sunt socotite
pentru amintiri, pentru marile zbuciumuri
parintesti; sunt scurte zilele de toamna.
Astepti un soare fugit in nori, el zaboveste
si, pana sa se intoarca lumina lui, amurgul
porneste sa calce campurile. Se Intoarce
pe cumpdna fantanii cioroiul sa-si
implineasca somnul, iar tata porneste a

- : masura la pas pamanturilc spre apus.
Gaseste la poalele unei araturi o cararusa stiuta numai de el si vine cu fruntea
coborata jos, cu pas moale si trist. Apoi brazdele din jur i fura gandurile. Batranul
se opreste mirat, pune cosul cu daruri jos, se lasa intr-un genunchi si incepe a
scormoni {arana jilava.

Aratura e cum nu se poate mai potrivita si prinde a se lumina incetul cu incetul
chipul batranului. Un pamant bine lucrat 1i intoarce de fiecare data voia buna.

Din sanul lanurilor nesfarsite de aratura rasare un sat. La primele case,
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spanzurand cosul intr-un stalp de gard, batranul incepe a se gati de musaferie...

Aici, in Frumusica, traieste Andrei, cel mai mare dintre noi. Tata, cind ajunge cu
vorba la el, parc a uita ca si Andrei i-a fost cAndva fecior in casa. Ceea ce a fost a fost
demult. Acum si Andrei ¢ carunt, are copii de insurat. Totusi cand porneste sa ne
vada, tata incepe de fiecare data cu Frumusica, pentru ca sa stea putin de vorba cu
un om destept si cuminte, ce drag 1i este nici el nemaitindnd minte pentru ce
anume.

O fetiscana de vreo noua ani, trecand prin ograda intr-o pereche de galosi mari,
il zareste pe batran peste creasta gardului. Se intoarce din drumul ei si vine la fuga
inapoi In casa. Pierde galosii, dar nu-i ridica, pentru ca nu mai are cand.

— ,Mamo! Nas mulduvan ide!”

Frumusica e un sat de ucraineni. Andrei a luat o fata de aici din sat, si-a facut
casa In Frumusica si tata, care s-a impacat cu multe pe lumea asta, nu se poate
impaca cu gandul ca nici nora, nici nepotii nu-i cunosc limba.

In pragul casei unde disparuse fetita, rdsare o nevastd josutd cu manecile
suflecate, cu urme de faina pe pestelca. Se uita lung la cusma fuguiata ce pluteste
peste creasta gardului, apoi zdmbeste din toata inima - 1-a recunoscut, i striga ceva
vecinei din dreapta, o pune la curent pe cea din stinga si, in sfarsit, porneste spre
portita cu manicile ridicate sus, teatral:

— ,Mamonka moia ridnaia!”

Intra amandoi in ograda. Tata vine inainte, nora in urma lui. Un baietan, de vreo
saisprezece ani, curatel imbracat, pieptanat grijuliu, le deschide usa din fata casei,
prin care nu trec decat musafirii. Baiatul saruta mana bunelului, prinde un crampci
din privirea mamei sale, da din cap a Intelegere, iese din ograda cu o bicicleta si
dispare In lungul drumului...

Din umbra garajului, de sub un tractor pe jumatate demontat, se ridica un
barbat nalt, voinic, cu o curea de transmisie 1n mana. Tsi asculta feciorul atent, putin
supdrat, cercetand neantrerupt cureaua de transmisie. Salta putin sprancenele a
mirare cand prinde despre ce e vorba. Se apropie de baiat, i gdseste o pata pe haina
si 0 scobeste cu unghia. i asazi percica si fie mai bine, o potriveste in felul cum o
purtase el de flacau, apoi da din cap in
semn ca a infeles. Baiatul se duce, iar el
vine sa puie la loc cureaua de
transmisie.  Lucreaza  incet, cu
indeméanare, de parca nu s-ar fi
intdmplat nimic. Din vreme In vreme o
fluturare de zambet, 1i joaca in colful
buzelor, dar Andrei o stacandeste. Abia
dupa ce asaza cureaua, zambeste. Striga
cuiva:

— Auzi, Petro! Mi-a venit mosneagul.

Isi spald mainile intr-o cildare cu
benzing, le sterge cu niste carpe vechi, iese din garaj si porneste greoi spre sat. (...)

0 buna jumatate de noapte, pana aproape de zori, tata sta in capul mesei,
impodobit in cimasa albd pe care i-a cumparat-o Andrei. In jur s-a intins o
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petrecere de toata frumusetea. Vreo opt perechi de musafiri, prinsi frateste cu
bratele pe dupa cefe, canta de tremura sticla In ferestre: ,Raspreagaite, hloptfi,
koni”. Tata misca si el Incet buzele in urma cantecului, dar se vede ca nu-l stie. Cand
rasare cate-un crampei de liniste, el zambeste tuturora, mangdindu-si crestetul:

— Las’ ca-i bine...

Pe la zori musafirii se risipesc, cantand si veselindu-se printre case. Nora tatei
cade secerata in odaia copiilor, ramanand sa picure o ora-doud, iar la masa n-au
ramas decat doi - parintele si feciorul. Atata amar de vreme nu s-au vazut, atat de
multe vroiau sa-si spuna unul altuia, s-atat de putin timp le mai ramasese... (...)

Tata e iarasi la drum, dar drumul se deapana greu. Pe alocuri e pietruit, pe
alocuri zace rimat de masini, cu gramajoare de prundis pe margini - n-au dovedit
sa-1 faca. Batranul a ametit tot cautand pe unde sa calce. De la o vreme insa calea
prinde a cobori si tot coboara pana se topeste intr-un fund de vale. Coborasul ista
abia simftit de trecatori il bucura pe tata - oricat ar fi drumul de pacatos, daca stie
s-o intinda la vale, atunci e bine. (...)

Peste vreo sapte verste, cum rasare de dupa deal cosul, tata se opreste. Se uita
lung la el, de parca il vede intdia oard, cerceteaza o margine de ordsel dezvelitd de
peste muchia dealului si impinge, a sfarsit de cale, cusma pe ceafa. Taci c-a ajuns.

Nu departe de sosea, la o aruncatura de bat, se arata o rariste de copacei, un
capat pustiit de padure. Stand la marginea soselei, tata isi scarpinad ceafa a mare
incurcatura, dupa care framantare se hotaraste. Porneste spre copacei, pipaind cu
0 maina cingatoarea si furand cu ochiul in parti, de parca ar intreprinde cine stie
ce aventura. (...

III

Pentru cateva clipe zgomotul din jur se
lasa spintecat de sirena fabricii de zahar si
batranul tresare. Nicolai n-a avut de lucru, i-
a lamurit odatd cum se randuiesc
schimburile lui si de atunci tata intra zilnic
cu Nicolai la fabrica, pleaca impreuna cu el.
Acum si-au sfarsit amandoi ziua de munca si
tata nu mai poate manca - trebuie sa se
spele. Dupa multa alergatura, descopera un
robmet in dosul garii, 1si clateste mainile, asaza panea in paner si porneste spre
cosul Tnalt al fabricii de zahar.

Vine la aceeasi sonerie, o mai apasa o data. Nicolai ridicd amandoua bratele,
salutand cu toata bunavointa lui, dar nu se misca din loc. Batranul se supara si
racneste o data, cum striga el cu vreo treizeci de ani in urma, cand eram noi
maruntei.

— Mai Colea, mai!!!

Bietul Nicolai! O fi mancat, pe semne, multa bataie in copilarie, ca si acum, peste
treizeci de ani, glasul putin ragusit al tatei l-a suflat de pe scaunas, de parca nici
n-a fostacolo. A rasarit descult in prag, 1-a cuprins pe batran in brate si tocmai dupa
asta, facand un pas inapoi, a prins a se Incrunta - adica, ce drept are tata sa tipe la
dansul? Batranul sta alaturi stingherit si el, caci, intr-adevar, sa incepi musafiria cu

128



asa racnete...

— Cum de ti-a venit In cap, tatd, sa treci pe la mine?

— Apoi am stat eu cu baba si ne-am gandit...

Toamna insa e pe sfarsite si frigul razbeste. Dupa ce a tot sarit dintr-un picior in
altul si vazand ca alta iesire nu-i, Nicolai zice:

— Hai sa intram in casa, ce stam afara...

Gurile rele sustin ca Nicolai e cel mai avut in familia noastra si se poate intdmpla
sa aiba dreptate aceste guri rele. Nicolai e magaziner la fabrica de zahar, iar dulcele
mai ramane a fi o slabiciune a moldovenilor. Ce-i drept, cu toata averea lui Nicolai,
noi trecem rar de tot pe la dansul. Nu s-a plans niciodata ca i s-ar fi facut dor de noi.
De venim nepoftiti, In casa lor incepe sfada. Pe cat de mult {i place lui Nicolai sa se
planga de saracie, pe atata nevestei lui {i place sa se fuduleasca cu toate pe cate le
are. Sara tarziu se asaza toti trei la o masuta sa-si ia cina. Mamaliga, peste prajit,
branza si jumere. Nicola anunta fudul:

— Mancare nationala.

Il cinsteste pe tata cu un pihirel de spirt, dupa care cinste batranul rimane
nducit, de parca ar fi primit o lovitura groaznica in moalele capului. Nicolai iIsi bea
paharul fara a-l simti si 1l intreaba pe batran:

— Ce mai face Andrei? O fi uitat haholul cela si limba materna?

Tata se simte dator sa-1 apere pe cel mai mare dintre, noi:

— Bavorbesc cu totii moldoveneste. Si muierea lui, si copiii.

— Vorbesc ei pe dracul.

Noaptea tarziu Nicolai ii asterne in bucatarie. Dupa ce o scoate la capat cu
asternutul, se asaza In pirostrii, de parca ar fi iesit la vanat, si urmareste atent cum
se dezbraca tata. (...)

Des-de-dimineatd apar amandoi la marginea oraselului. Mica gara de autobuze
- un acoperis ridicat pe sase stalpi - e pustie. Pe soseaua ce iese din centrul raional
abia apar primii trecatori. Nicolai se opreste pe-o sprinceana de troscot, cu fata
spre drum. Cu toate ca traieste abia de vreo patru ani aici, e cautat de multd lume
si fiece masing, fiece motocicleta ori bicicleta franeaza macar pe-o clipa in dreptul
lui. Nicolai schimba cite-o vorba ba cu unul, ba cu altul. De batran a uitat - de abia
cand autobuzul pornea de langa garisoar3, si-a adus aminte de el si, vazandu-1
urcat, i-a facut cu méana in semn de drum bun.

4%

Pe un povarnis soseaua se apropie dc padure,
dar la primii copaci pare a se speria de atata
verdeata si, rasucindu-se, dispare napoi in largul
campurilor. La cotitur3, acolo unde soseaua calca
umbra copacilor de la margine, se iteste de prin
crengis o casa veche, pe jumatate pustiita. Dincolo
de sosea se vede un iezusor carpit cu matreata...

Aici, la canton, traieste Anton, cel mai cinstit si
cel mai ciudat dintre noi. Luciu de mare mirare,
dar cam demullisor tata n-a mai fost pe la dansul :
si nici Anton, ce-i drept, n-a pasit praful casei parintesti. Se mira tata de flecare
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datd cum vine, mirat e si acum - tara sa fi avut vreo sfadd, vreo neintelegere, se
instraineaza cu fiece an tata de fecior.

Batranul porneste Incet spre canton, catand bine pe unde calca, fiindca in jur,
cat prinzi cu ochiul, e numai gainat. Vreo patru porci bine hraniti rasar de dupa
tulpina unui stejar si-i privesc curiosi cu ochi mici, dospiti in grasime.

In pragul cantonului apare o batranica garboviti cu un scaunas subtioara. Pune
scaunul langa prag, se asaza pe el si Incepe a privi un spectacol cu urmatorul
continut: doi caini turbati si un mosneag ce n-are cu ce se apara

— Daunde-i Anton? '

— Dupa lemne i fi venit?

— Mi-ar trebui, nu-i vorba, si niste lemne.

Matusa 1si mangaie picioarele:

— Ai bani ori pe datorie?

Tata tipareste cu palma buzunarele perinei:

— Bani gheata.

Batrana se uitd lung la dansul, de parca ar fi vrut prin ;esatura hainelor sa
ghiceasca ce zace acolo in buzunare.

Apai, du-te asa prin padure, ca daca nu dai de dansul, el da de mataluta...

Padurea picurd, trista si inganduratd, in pragul iernii. Frunze mari se lasa
smulse pe nesimtite din copaci, rotesc incet printre crengile goale si se sting jos,
intr-o mare cu fosnet tulbur. Cate-o ghinda suna sec, venind printre crengi, cate-o
pasare zboara pe jos printre tulpini si iar e liniste in jur. Pasii batranului ba se
ineaca in frunze, ba vin moale, pe furis, ba se opresc ingrijorati, si atunci batranului
i se pare ca stejarii, catdnd unul peste umarul altuia, se uita lung si iscoditor la
dansul.

E toamna, e sfarsit de toamna si acum padurea nu crede nimanui. Credea
oamenilor cand era la primii sai muguri, credea cat era verde, ademenea lumea cu
capsune si ciuperci. A tot soptit nopti Intregi cand se cosea fanul. Acum vremea
marilor frumuseti s-a trecut, padurea e goala, dezbracata si, cand rasare suflare de
om, 1l priveste lung pe sub sprancene si nu-l crede.

— D-apoi bine te-am gasit dar, mai baiete!

Anton, o namila de om cat un munte, cu arma de vanatoare pe umar, il priveste
cu ochi mari, albastri, de-o albastrime deasa ce se intampla numai la copii. Vrea sa
spuna ceva, dar nu poate nimeri primul cuvant si pare foarte necajit de asta.

— Apoi, ca sad vezi... Ca-i foarte bine, ma rog...

Primirea musafirilor e un lucru pe care Anton niciodata nu l-a putut nsusi. Ba
strdnge cu mana dreaptd - mana stingi, apoi cu stidnga strange dreapta si,
vazandu-l asa de Incurcat, tata o ia de la Inceput:

— Ei, dar bine te-am gasit, mai baiete!

Anton tresare. Auzul lui de padurar, rasfatat de atatia ani cu linistea padurii;
prinde undeva departe, prin vai, o lovitura hoata de topor.

Vazand cum indura el pentru copacul ce geme in vaie, tata ii propune:

— Poate ne repezim, sa-i sperii colo cu pusca?

Atata a asteptat Anton, sa-i propuie chiar tata. Acum batranul abia se mai tine
in urma lui. Ba il pierde, ba iar il giseste. Intr-o valcicd Anton se opreste si, aritand
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cu degetul spre un strat de frunze aurii, 1i spune batranului:

— Uite aici a fost azi dimineatad un copac. Tata ramane uluit:

— Nu mai spune! S-unde sa fie?

Scormonind cu cdlcéiul, Anton dezgroapa de sub frunze un trunchi proaspat,
inlacramat de prima durere. Se lasa in pirostrii si incepe, ajutindu-si cu degetul, a
numara inelele.

— Avea treizeci si opt de ani copacul. A fost de-o sama cu mine.

S-a asezat alaturi si tata - ce sa-i faci, avea intocmai treizeci si opt de inele
copacul si tot In vara ceea Implinise treizeci si opt de ani Anton al nostru. Ca sa-I
mangaie cat de cat, tata desface cosul, alege cele mai frumoase nuci, prasade,
prajiturele. Ajunse aici in miezul padurii, copturile mamei par o minune cereasca
si Anton se bucura grozav:

— Sdraca mama... Ea le-a copt?

— Ea, cine altul... O mai {ii minte?

Anton se uitd undeva in fundul padurii.

— Daca o visez, vreo jumatate de an o {in
minte. Apoi iar o uit.

Tata 1l dojeneste bland:

— Decenuvii? Ea, sarmana, o sa orbeas-
ca repede tot stand la poarta si asteptandu-
va.

Anton zdmbeste vinovat si zice, aratdndu-i trunchiul proaspat:

— Nu vezi mata ce se face pe lume? Cum sa las padurea? (...)

Isi maresc pasii, de parca ar fugi, dispar in desisuri, iar batrana padure ramane
sa plateasca inca multa vreme tributul pentru cele cateva pahare de vin cu care un
fecior si-a sarbatorit venirea parintelui sau. O roada de vie vine sa distruga o roada
de padure - Dumnezeu stie cum se face, dar se face intocmai asa.

Pe dupa-amiaza, departe de padure, la o margine de sosea, Anton il petrece pe
tata. Sta foarte amarat si, dupa multa framantare, ii spune privind undeva peste
deal:

— Sa nu te superi, tutd, ca n-am putut sa te primesc. Poate peste o vreme m-oi
descurca si eu de cele griji si atunci, daca 1i veni...

Adanc miscat, tata ii raspunde Inghi{ind in sec:

— De si-ar primi, dragul tatei, toti copiii parin{ii asa cum m-ai primit tu, n-ar
mai fi suparare pe lume... (...)

Nu-i adevarat ca padurea ni l-a furat pe Anton. L-am lasat noi insine acolo, iar el
de atata vreme, asteapta sa venim dupa el, sa-1 ducem in frumoasa imparatie care
nu mai este — in lumea copilariei noastre.

\'

() De gasit insa nu-i lucru usor sa-l gasesti pe Serafim. Mai Intai ca scoala
veterinara unde invata el se muta mereu dintr-un local in altul si tata umbla multa
vreme pana da de ea. Apoi scoala il intampina cu o liniste adanca. Ferestrele sunt
larg deschise, doud batrane spala podelele, pe peretii coridoarelor sdngereaza vite
ciopartite In patru, in opt si, infricosat de macelul ista, tata pleaca. Vine la camin. O
casa cu doua etaje, o sumedenie de usi ce se lasa usor deschise, in camere numai
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paturi, paturi. Privelistea asternuturilor incepe a-1 ispiti pe batran, o moleseala
dulce 1l cuprinde, dar tata nu se lasa, caci nu l-a vazut inca pe Serafim.

Din ograda razbate mare valva si tata coboara grabit scarile. La trei plase puse
in rand studentii joaca volei. Baieti si fete impreuna. Batranul trece de la o plasa la
alta, 1si cauta odorul, dar jocul il fura. Apoi aude o voce vesela de la plasa din mijloc:

— Hei, mosnege, 'nca n-ai murit?

Tata rade. Da din cap ca inca nu. Serafim joaca la plasa, sare sus si bate mingile
de parca ar fi taiat lemne, striga tatei:

— Rabda pana batem doftorii, pe urma ne pupam... (...)

CONTEXT SI SEMNIFICATII
-

Nuvela ,Ultima lund de toamnd” se inscrie organic in universul literar al lui lon
Drutda, dominat de problematica satului basarabean, a destramarii valorilor
traditionale si a tensiunii dintre vechi si nou. Scrisa intr-o perioada in care
societatea rurala trecea prin transformari radicale, opera reflecta drama unei lumi
aflate la rascruce: satul patriarhal, intemeiat pe solidaritate, respect si continuitate,
incepe sa fie golit de tineri, atrasi de oras, de modernitate, de alte prioritati
existentiale. In acest context, batranii raman depozitarii unei lumi care apune, iar
dorul lor capata dimensiuni simbolice.

Titlul nuvelei are o profunda Incarcatura metaforica. ,Ultima luna de toamna”
sugereaza un timp calendaristic, dar si un timp existential. Toamna este anotimpul
maturitatii tarzii, al recoltelor, dar si al pregatirii pentru iarna - simbol al
sfarsitului. Prin urmare, ,ultima luna” trimite la apropierea finalului vietii, la
constiinta trecerii ireversibile a timpului. Destinul batranilor parinti este pus sub
semnul acestei toamne tarzii, incarcate de melancolie si asteptare. Ei traiesc cu
sentimentul cd timpul lor se imputineaza, iar dorinta de a-si vedea copiii devine tot
mai arzatoare.

Contextul social al operei este marcat de instrdinarea dintre generatii.
Modernizarea, plecarea copiilor din sat, ruperea de spatiul originar conduc la o
fisura profunda in structura familiei traditionale. Daca in trecut familia era un
nucleu solid, intemeiat pe respect si responsabilitate reciproca, in prezentul
nuvelei aceasta unitate este amenintata de indiferenta si distanta. Copiii nu mai
apartin pe deplin vetrei parintesti; ei s-au integrat intr-o alta lume, cu alte reguli si
ritmuri. Astfel, drama parintilor nu este drama personala, sar si una colectiva,
reprezentativa pentru destinul unei intregi generatii.

Semnificatia dorului, motiv central al operei, depaseste planul sentimental.
Dorul devine expresia unei legaturi ontologice intre om si radacinile sale. Pentru
parinti, copiii sunt urmasii biologici si continuitatea propriei lor fiinte. Absenta
acestora echivaleaza cu o amputare sufleteasca. Boala tatalui, declansata de dor,
are o valoare simbolica: ea reprezinta suferinta unei lumi care se destrama. Falsul
pretext al bolii trimis prin telegrama se transforma in boala reald, sugerand
ca minciuna si artificialul nu pot suplini autenticitatea relatiilor umane.

Casa parinteascd, vatra, focul din soba sunt elemente cu functie simbolica
majora. Ele reprezinta centrul stabil al existentei, locul memoriei si al continuitatii.
In opozitie cu drumul - simbol al indepértarii si al risipirii - casa rimane spatiul
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fidelitatii si al asteptdrii. Privirea mamei pierduta in lungul drumului exprima
speranta neostoitd, dar si constiinta fragilitatii legaturilor familiale. Drumul devine
astfel un simbol ambivalent: pe de o parte, el inseamna evolutie si destin
individual; pe de alta parte, sugereaza ruptura de origine.

Din punct de vedere spiritual, nuvela valorifica conceptia traditionala despre
demnitate si datorie. Tatal nu cerseste iubirea copiilor, ci o asteapta cu demnitate,
chiar si atunci cand suferinta il copleseste. El reprezinta tipul taranului inradacinat
in valorile fundamentale ale neamului: cinstea, munca, credinta in rostul vietii
traite cu simplitate. In acest sens, drama lui este una a constiintei ranite, nu a
orgoliului. El nu poate intelege cum legatura de sange si memoria copilariei pot fi
umbrite de interese materiale sau de confortul urban.

Semnificatia operei se extinde si asupra ideii de responsabilitate morala.
Autorul nu condamna explicit copiii, dar sugereaza ca uitarea radacinilor duce la o
forma de saracire spirituala. Lipsa de timp pentru parinti devine simptomul unei
societdti grabite, in care valorile afective sunt marginalizate. Astfel, nuvela
functioneaza ca un avertisment si ca un apel la regdsirea echilibrului dintre
progres si fidelitate fata de origini.

In plan estetic, simplitatea limbajului si naturaletea dialogurilor contribuie la
autenticitatea mesajului. Tonul liric, presarat cu umor amar si reflectii existentiale,
amplifici emotia fara a ciadea in patetism. Autorul creeaza o atmosfera de
melancolie senind, in care suferinta este acceptata cu demnitate, iar iubirea
parinteasca ramane neconditionata. ,Sara se lasd peste tot si femeia std impietritd
de o mare tulburare, cu privirea pierdutd in lungul drumurilor. E tdcutd si buna
noastrd mama. A iesit acum, ca si in multe alte seri, la portitd sd ne astepte”.

»Ultima lund de toamnd” este mai mult decat o poveste despre relatia dintre
parinti si copii; este o meditatie asupra timpului, a destramarii lumii traditionale
si a necesitatii pastrarii valorilor fundamentale. Contextul social al Instrainarii si
semnificatiile simbolice ale toamnei, vetrei si drumului transforma nuvela intr-o
operda de profundad rezonantd umanad, care invita cititorul la reflectie asupra
propriilor legaturi cu familia si cu locul de origine.

CURIOZITATI LITERARE
I :
Nuvela , Ultima luna de toamna”
1. Specia literara
y2Ultima luna de toamna” este o nuvela - specie a genului epic in proza, de
intindere medie, cu un fir narativ concentrat, un conflict bine conturat si un numar
relativ redus de personaje. Accentul cade pe analiza sufleteasca si pe un conflict
interior puternic, mai mult moral si afectiv decét exterior.
2. Tema
Tema principala este relatia dintre parinti si copii, marcata de dor,
instrdinare si degradarea legaturilor traditionale.
Teme secundare:
a) trecerea timpului;
b) destramarea familiei patriarhale;
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c) dorul ca forma de suferinta sufleteasca;
d) demnitatea taranului in fata vietii si a mortii.

3. Ideea operei

Ideea centrald este ca instrainarea dintre generatii produce o drama
profunda, iar uitarea radacinilor si a datoriei morale fata de parinti duce la
sardcirea spirituala a omului. Autorul transmite un mesaj etic: familia, respectul si
dragostea fata de parinti sunt valori fundamentale care nu trebuie pierdute.

4. Caracterizarea personajelor (pe scurt)
Tata (personaj principal)
a) Reprezentant al taranului traditional.
b) Demn, mandru, sensibil.
c) Sufera profund din cauza dorului de copii.
d) Simbolizeaza statornicia, legatura cu pamantul si valorile neamului.
e) Boala sa este expresia dorului si a dezamagirii.
Mama
a) Blanda, rabdatoare, profund afectiva.
b) Traieste cu speranta revederii copiilor.
c) Mairesemnata decat tata, dar la fel de indurerata.
d) Intruchipeazi iubirea materni neconditionati.
Copiii (personaje secundare)
a) Nu sunt conturati individual amplu.
b) Reprezintd generatia instrainata.
c) Absorbiti de viata lor, neglijeaza legatura cu parintii.
d) Nu sunt prezentati negativ, ci ca victime ale schimbarii sociale.

Innuvela , Ultima lund de
toamnd” de lon Drutd, ba-
tranul tata are sase copii,
fiecare reprezentand o eta-
pa a calatoriei sale si o pro-
fesie sau un destin diferit:

Marinca - unica fiica,
reprezintad in nuveld un
adevarat motiv-personaj, o
prezenta aparte prin care se
concretizeaza dorul de pa-
rinti. Ea este cea mai apro-
piata de matricea stilistica a Marinca. Imagine din filmul ,Ultima lund de
operei, deoarece reactionea-  toamnd” dupd nuvela lui Ion Drutd. Moldova-film. 1965
za prompt la chemarea su-
fleteasca a casei parintesti. Daca ceilalti copii Intarzie sau trateaza formal legatura
cu satul, Marinca ramane sen-sibila la suferinta parintilor si pastreaza vie legatura
afectiva cu ei.

Cu toate acestea, relatia dintre tata si Marinca este tensionata. Batranul nu o
poate suporta pe deplin, nu din lipsa de dragoste, ci din cauza firii sale indaratnice

134



https://ro.wikipedia.org/wiki/Ion_Dru%C8%9B%C4%83

si a criteriilor rigide dupa care 1si evalueaza copiii. El este un om al principiilor, al
demnitatii severe, iar sensibilitatea accentuata a Marincai il incomodeaza. Tocmai
faptul ca ea este mai patrunsa de dor, mai apropiata sufleteste, 1l pune pe tata in
fata propriei vulnerabilitati, pe
care nu vrea sa o arate.

Andrei (cel asezat) - fiul ramas
cel mai aproape de valorile satului
este cel care traieste in mediul ru-
ral si pastreaza legatura cu paman-
tul si traditiile. El reprezinta stabi-
litatea familiei si continuitatea
neamului. Desi are propria gospo-
darie si familie, ramane atasat de .
viata simpla a satului, fiind cel mai ‘!
echilibrat si previzibil dintre ke

frati. Acasd la Andrei. Imagine din filmul ,Ultima lund
Primul fiu, Andrei, este pre- de toamnd” dupd nuvela lui lon Drutd. Moldova-
film. 1965

zentat ca un om ajuns la maturi-
tate deplina - ,e carunt, are copii de insurat”, semn ca timpul a trecut si peste el,
transformandu-1 la randul sau in parinte. Cu toate acestea, in ochii tatalui ramane
acelasi copil drag. De fiecare data cand porneste sa-l vada, batranul incepe drumul
cu emotie si bucurie, pentru ca Andrei i este ,,drag ca lumina ochilor”, fiind socotit
un om ,destept si cuminte”.

Andrei lucreaza la atelierul de reparatie a tehnicii agricole, integrat in viata
activa a satului. Cand afla ca tatal vine pe la el, nu ramane indiferent: trece pe la
magazin, cumpara ,de-ale gurii” si o cdmasa alba. Dar acest dar este un obiect
pretios - el simbolizeaza respectul si dragostea pe care fiul i le poarta parintelui.
Gestul sdu tradeaza atasament sincer si dorinta de a-1 onora.

Seara petrecuta impreuna devine un adevarat moment de sarbatoare. Tatal sta
in capul mesei, imbracat in cimasa alba primita de la Andrei, inconjurat de fiu,
nora, nepoti si vecini. Atmosfera este calda, plinda de voie buna si respect, iar
batranul raméane bucuros si Impacat de primirea facuta. Pentru o clip3, singu-
ratatea si dorul par uitate.

Prezenta tatalui trezeste in sufletul lui Andrei amintirile copilariei si nostalgia
satului natal.

Nicolai - cel de-al doilea fiu, este prezentat ca o fire diferita de cea a fratilor sai,
mai preocupatd de bunastarea materiald decat de legaturile sufletesti. Faptul ca
lucreaza ca magazioner de zahar - un produs pretuit si ciutat - sugereaza simbolic
apropierea sa de lumea confortului si a intereselor practice. Totusi, aceasta situatie
mai bund nu aduce si cildura in relatiile familiale. Parintii il viziteaza rar, iar dorul
de casa si de cei apropiati nu pare sa-i marcheze existenta. Mai mult, sosirea
neasteptata a batranilor provoaca nemultumiri si certuri, ceea ce evidentiaza o
anumita distantare afectiva si lipsa ospitalitatii traditionale.

Nicolai este caracterizat indirect prin fapte si atitudini sugestive. El varsa la
picioarele tatdlui un sac cu lucruri vechi, il pune la muncg, il culca in bucatarie si i
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schimba cutitul nou cu unul uzat. Aceste gesturi contureaza imaginea unui om
pragmatic, preocupat de lucrurile materiale si mai putin atent la sentimentele celor
din jur. Nici despartirea nu este lipsita de semnificatie: prins in alte preocupari, isi
aminteste de tata abia cand autobuzul porneste din statie si ii face un semn grabit
cu mana.

Prin aceste detalii semnificative, lon Drutd construieste un personaj re-
prezentativ pentru procesul de instrdinare dintre generatii. Nicolai nu este doar
un fiu distant, ci si expresia unei lumi aflate in schimbare, in care valorile materiale
incep sa ocupe locul caldurii sufletesti, al respectului filial si al solidaritatii fami-
liale.

Anton (omul naturii) - fiul care lucreaza ca padurar si traieste In inima
padurii. Anton, cel de-al treilea fiu al tatalu1 este un persona] conturat prin
contraste sugestive. Desi este : VPR
puternic, ,cat un munte”, si
obisnuit cu viata din padure,
el pastreaza o sensibilitate
aparte, tradata de ochii sai
,de-o albastrime deasd”. Au-
torul il caracterizeaza atat di-
rect, subliniindu-i cumintenia
si ascultarea, cat si indirect,
prin fapte si atitudini.

Anton este curajos si dep-
rins cu munca, avand arma de
vanatoare pe umdr, semn al e B
legaturii sale cu natura. In toamnd”dupa nuvela Iui Ion Drutd. Moldovaﬁlm 1965
acelasi timp, dovedeste res-
pect si grija fatd de parinti, interesdndu-se de oboseala tatalui si aratand o
afectiune sincera. Fire introvertita si usor stangace in exprimare, el ezita uneori sa-
si gdseasca vorbele, ceea ce tradeaza o sensibilitate ascunsa.

Legatura sa profunda cu padurea il defineste cel mai bine: natura devine pentru
Anton spatiul in care se regaseste si se Implineste. Prin el, autorul sugereaza
continuitatea dintre om si mediul sau, dar siideea ca adevarata statornicie vine din
radacinile adanc infipte in lumea traditionala.

Lucrand ca padurar, Anton simbolizeaza singuratatea si introspectia. El traieste
intr-o armonie aproape silbaticd cu natura. Intalnirea dintre tati si fiu in mijlocul
padurii evidentiaza o forma de respect tacut; Anton este cel care a ales linistea
codrului In detrimentul zgomotului social.

Serafim - fiul mezin al batranului. Serafim este portretizat ca tanarul jucaus,
plin de viata si nestatornic, opusul fratilor mai mari, care sunt surprinsi de respon-
sabilitati sau de preocuparile lumii moderne. El simbolizeaza vigorul si libertatea
tineretii, dar si legatura directa cu traditiile si jocurile copilariei, in care tatal
regaseste o parte din propria sa tinerete si memorie afectiva.

Serafim nu este judecat de tata cu criterii morale permanente, ci privit cu o anu-
me simpatie si intelegere - batranul vede in el un copil neglijent, dar si un suflu
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nou, o garantie a continuitatii generationale, chiar daca drumul sau prin viata este
inca neconturat. Prezenta lui Serafim aduce in nuveld o nota de speranta si vitali-
tate, contrastand cu nostalgia si dorul profund al parintilor In toamna existentei
lor.

Serafim reprezinta in text fiul mezin ca-
re pastreaza inca inocenta, jocul si energia
tineretii, fiind un personaj-simbol al vietii
care se continud dincolo de iImbatranirea
parintilor si de respon-sabilitatile pragma-
ticelor existente cotidiene, reprezin-
ta viitorul si educatia. El este inca in forma-
re, osciland intre lumea satului de unde vi-

ne si ambitiile profesionale. Tatal priveste Serafim. Imagine din filmul ,Ultima
spre el cu cea mai mare ingaduinti, va- lund de toamna” dupd nuvela lui Ion
zand in el ultima veriga a lantului pe care Drutd. Moldova-film. 1965

1-a faurit.

Naratorul (intelectualul) - ultimul copil pe care il va vizita batranul e autorul
narator. Aici tata este doar un narator plin de nedumerire al vetii feciorului -
scriitor, caci literatura e o alta realitate, nu cea taraneasca. Tata se vrea impacat cu
viata pe care o duce feciorul. Autorul 1i ofera aceasta posibilitate. El ramane cel mai
conectat la universul spiritual al tatalui, fiind cel care Intelege valoarea simbolica
a gesturilor batranului.

Nuvela se incheie cu scene de un lirism iduiosator (scena cu merele, scena cu
cocsul). Autorul il poarta pe personajul principal prin toate locurile de care-1leaga
viata. Dupa cele-a mai trait o data, el vrea sa-l convinga ca cele care trebueau sa se
schimbe, s-au schimbat, iar cele care nu trebuiau sa se schimbe - asa si au ramas
neschimbate. Autorul il ridica in inaltul cerului, dandu-i posibilitatea sa priveasca
la lumea sa de la distanta. Prin procedeul distantarii batrinul se convinge ca
portretul destinului sau a fost Implinit.

5. Momentele subiectului
Expozitiunea
Sunt prezentate personajele (parintii) si atmosfera din casa parinteasca,
dominata de dor si singuratate.
Intriga
Tatal trimite o telegrama copiilor, anuntandu-i ca este bolnav, dorind astfel
sa-i adune acasa.
Desfasurarea actiunii
Parintii asteapta cu emotie venirea copiilor. Tata se imbolnaveste cu adevarat,
afectat de dor si de tensiunea asteptarii.
Punctul culminant
Confruntarea cu realitatea: copiii nu raspund asa cum parintii au sperat, iar
suferinta tatalui atinge intensitatea maxima.
Deznodamantul
Finalul accentueaza drama sufleteasca si ideea singuratatii batranilor, lasand
cititorul intr-o stare de reflectie si melancolie.
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Structura operei este de tip micronuvel3, fiecare capitol fiind dedicat intalnirii
tatalui cu unul dintre acesti fii. ,Ultima lund de toamnd” este o nuvela cu puternic
caracter liric si simbolic, care surprinde drama pdarintilor ramasi singuri si
conflictul dintre traditie si modernitate. Opera transmite un mesaj profund uman
des-pre responsabilitate, iubire si pastrarea valorilor familiale.

'PERSPECTIVE SI REFLECTII
1

Cum lamuriti alegoria titlului ,Ultima lund de toamnd” in raport cu starea de

spirit si varsta protagonistului? Ce simbolizeaza toamna in acest context?

In ce fel reflecti dorul tatilui de copiii sii o problemi universali a relatiei dintre

generatii? Puteti face o paraleld cu situatii reale din viata oamenilor din

comunitatile rurale?

Motivele nostalgiei si trecerii timpului sunt recurente in nuveld. Ce rol joaca

natura si anotimpurile in reliefarea starii interioare a personajelor?

4. Cum se manifesta diferentele dintre valorile traditionale (familie, vatr3,
radacini) si noile realitati sociale in comportamentul copiilor fata de parinti?

5. Cum credeti, de ce tatdl porneste in calatorie pentru a-si gasi copiii, desi ar putea
astepta simplu la casa parinteasca? Ce il determina sa actioneze astfel?

6. Analizati simbolul drumului parcurs de tatd. Ce-ar putea reprezenta acest drum

in viata personajului si in ansamblul nuvelei?

Asteptarea si dezamagirea sunt emotii fundamentale 1n text. Cum credeti ca

influenteaza acestea dezvoltarea personajelor si mesajul general al lucrarii?

8. In opinia voastra, ce spune nuvela despre responsabilitatea morala a copiilor
fata de parinti? Este acest mesaj inca relevant in societatea de astazi?

9. Cum reflecta atitudinea naratorului (fiul prin a carui perspectiva se povesteste
actiunea) propriile valori de viati? In ce misurd aceastd perspectiva
influenteaza modul in care cititorul percepe faptele?

10. Ce invataminte morale sau existentiale puteti extrage din suferinta si

demnitatea batranilor din nuvela si cum va ajuta aceasta lectura sa va reevaluati

relatiile cu membrii familiei voastre?

N

w

N

ATELIER DE IDEI
-

=

Scrieti un monolog interior al tatdlui in momentul 1n care porneste la drum.

2. Redactati o scrisoare imaginara a unuia dintre fii catre parinti, in care isi explica
absenta.

Formulati 5 enunturi metaforice despre ,toamna vietii”, inspirate din atmosfera
nuvelei.

Alcatuiti un dialog scurt (8-10 replici) intre mama si tata despre dorul de copii.
Scrieti o minicompunere de cu titlul: ,Dacd as fi fost in locul lui Serafim...”.
Creati un final alternativ al nuvelei si explicati in 4-5 randuri cum s-ar modifica
mesajul operei.

Formulati 6 enunturi prin care sa descrieti casa parinteasca drept simbol al
traditiei.

8. Imaginati o scena in care toti copiii se intorc acasa - descrieti reactia tatalui.
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9.

Scrieti o minicompunere scurta cu titlul ,,Dorul ca boald sufleteasca”.

10. Realizati o caracterizare simbolica a drumului, personificaindu-I in 6-8 enun-

turi. Folositi digerite figure de stil.

INTERPRETARI SI DEZBATERI

-
1

. Considerati ca tatal procedeaza corect trimitdnd telegrama? Justificati-va

opinia.

. Credeti ca fiii sunt vinovati de Instrdinare sau sunt victime ale schimbarilor

sociale? Argumentati.

3. Este dorul o dovada de iubire sau o forma de egoism? Discutati in grup.

»

©©N o ;

Cum s-ar schimba relatiile dintre personaje daca actiunea ar avea loc in pre-
zent?

Ce personaj este tatal? Sustineti-va punctul de vedere cu exemple.

In ce masura valorile traditionale mai sunt actuale astizi?

Poate exista familie fara comunicare constanta? Raportati-va la nuvela.

Este demnitatea tatalui mai importanta decat dorinta lui de a-si vedea copiii?

. Cerol joaca timpul in destramarea relatiilor dintre generatii?

10 Considerati ca finalul nuvelei ofera o lectie morala clara sau lasa loc

-
. Explicati semnificatia titlului ,Ultima lund de toamnd” si demonstrati, prin

8.

9.

. Identificati tema principala si doua teme secundare

. Analizati conflictul interior al tatalui si aratati cum

. Caracterizati In 8-10 randuri personajul tata-lui,

. Explicati rolul mamei in economie operei. Este ea

interpretarilor?

APLICATTI SI SINTEZA

argumente din text, ce legaturd are cu destinul
tatalui.

ale nuvelei si formulati ciate un enunt argumentativ
pentru fiecare.

evolueaza acesta pe parcursul actiunii.

folosind exemple din comportamentul si vorbele
sale.

un personaj activ sau mai degraba contem-plativ? Argumentati.

. Analizati simbolul drumului si aratati ce semnificatie capata fiecare popas la fiii

sai.

. Selectati doud secvente care evidentiaza instrdinarea dintre generatii si

comentati-le succint.

Stabiliti momentele subiectului (expozitiune, intrigd, desfasurare, punct
culminant, deznodamant) si rezumati fiecare moment in 2-3 enunturi.
Evidentiati doua trasaturi ale stilului lui Ion Druta (lirism, simplitate, dialog
autentic etc.) si exemplificati.

10. Formulati intr-un mic eseu o concluzie personala (o pagina) despre mesajul

moral al nuvelei.
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4

Ion Druta este unul dintre cei mai importanti scrii-
tori basarabeni ai secolului al XX-lea, cunoscut pentru
profunzimea cu care a surprins universul satului si
framantarile sufletesti ale omului simplu. Opera sa
valorifica traditiile, credinta, demnitatea si legatura
profunda dintre om si pamant, punand accent pe
pastrarea identititii si a valorilor morale. In creatiile
sale predomina lirismul, analiza psihologica si
simbolurile inspirate din lumea rurala.

Nuvela ,Ultima luna de toamna” se inscrie in aceasta
directie tematica si artis-
tica. Ea prezinta drama unor parinti ramasi singuri,
care isi asteapta copiii plecati In lume. Tema centrala
este relatia dintre generatii, marcata de dor, instra-
inare si trecerea timpului. Titlul are valoare simbo-
lica: ,ultima luna de toamna” sugereaza apropierea
sfarsitului vietii si accentueaza atmosfera de melan-
colie si reflectie.

Personajul principal, tatal, intruchipeaza taranul demn, atasat de traditii si de
familie. Boala sa devine expresia dorului si a suferintei provocate de lipsa copiilor.
Mama este imaginea blandetii si a rabdarii, iar copiii reprezinta generatia care se
indeparteaza treptat de sat si de valorile stramosesti.

Prin aceasta nuveld, Ion Druta transmite un mesaj moral puternic: familia si
respectul fata de parinti sunt valori fundamentale care nu trebuie pierdute.

»Ultima lund de toamnd” ramane o meditatie asupra
timpului, a singuratatii si a responsabilitatii fata de cei
care ne-au dat viatd, confirmand talentul autorului de a
transforma realitati simple in adevaruri profunde despre
conditia umana.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

% Epitet - insusire expresivi atribuitd unui obiect sau unei fiinte. \
Ex.: ,codru intunecat”.

4 Comparatie - apropierea a doi termeni pe baza unei asemanari.
Ex.: ,alb ca neaua curata’.

# Personificare - atribuirea unor insusiri omenesti obiectelor sau fenome-
nelor. Ex.: ,vantul sopteste usor”.

#+ Repetitie - reluarea unui cuvant sau a unei expresii. Ex.: ,mereu, mereu”.

\*- Enumeratie - insiruirea unor termeni. Ex.: ,,munti, dealuri, cdmpii verzi” )
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VICTOR HUGO
(1802 - 1885)

Victor Hugo a fost al treilea si ultimul fiu al lui
Joseph Léopold Sigisbert Hugo (1773 -1828) si
Sophie Trébuchet (1772 - 1821). S-a nascut in
anul 1802 laBesangonin regiunea Franche-
Comté. Desi a locuit in Franta cea mai mare parte
a vietii lui, din 1851 pana in 1870 a fost exilat si a
locuit In Belgia, in Jersey si Guernsey.

Copildria lui Victor Hugo a fost marcata de o
serie de evenimente deosebite: caderea si
revenirea Primei Republici si aparitia primului
imperiu sub Napoleon I. Acesta s-a proclamat Im-
parat la doar doi ani dupa ce Victor Hugo s-a na-
scut iar pana ca el sa implineasca 18 ani, Dinastia

Bourbon a fost restaurata.

Tatal lui Victor Hugo era republican, ateu si ofiter in armata lui Napoleon, pe
care il stima enorm, iar mama sa era catolicd si regalistd. Victor Hugo era
simpatizant al Republicii. A fost ,pair” al Frantei, iar in anul 1841 a fost ales
in Academia Franceza.

Zece ani mai tarziu, Hugo a fost exilat pentru curajul de a-1 numi pe Napoleon al
[1I-lea ,tradator”. A fost exilat din 1851 pana in 1870, cand s-a intors in Franta.

In decursul exilului, Hugo a publicat o parte din pamfletele sale cele mai
cunoscute la adresa lui Napoleon al Ill-lea: ,Napoleon cel mic” si ,Istoria unei
crime”. Desi au fost interzise in Franta, pamfletele sale au avut o puternica influenta
in tarile Invecinate. Hugo a scris in exil si ,Mizerabilii’, probabil cel mai cunoscut
roman al sau. Primele opere ale lui Victor Hugo au fost profund influentate
de Francois-Rene de Chateaubriand. Victor Hugo a publicat primul sau
roman, Han din Islanda, in 1823, la numai 21 de ani.

Opera lui Victor Hugo este vast3, alcatuita din: poeme, ode si balade: 1822: Ode
si poezii diverse (Odes et poésies diverses), 1829: Orientalele (Les Orientales),
1831: Frunze de  toamnd (Les Feuilles d'automne), 1835: Cdntecele
crepusculului (Les Chants du crépuscule), 1837: Vocile Iduntrice (Les Voix
intérieures), 1840: Razele si umbrele (Les Rayons et les Ombres),
1853: Pedepsele (Les chatiments) - capodopera a poeziei satirice franceze,
1856 - 1857: Contemplatiile (Les Contemplations), 1859 - 1883: Legenda
secolelor, doua volume - capodopera a poeziei franceze. Drame si tragedii:
1827: Cromwell - cu celebra-i Prefatd, 1830: Hernani (Hernani ou l'honneur
castillan), 1831: Marion Delorme, 1832: Regele petrece (Le roi s'amuse),
1835: Angelo, 1837: Ruy Blas - capodopera sa dramatica, 1843: Burgravii (Les
Burgraves). Romane: 1818: Bug-Jargal, 1823: Han din Islanda (Han d'Islande),
1829: Ultima zi a unui condamnat la moarte (Le Dernier Jour d'un condamné), un
adevarat rechizitoriu pentru abolirea pedepsei capitale, 1831: Notre-Dame de
Paris, 1834: Claude Gueux, 1862: Mizerabilii (Les Misérables), 1866: Oamenii
mdrii (Les Travailleurs de la mer), dedicat locuitorilor insulei Guernsey,

141


https://ro.wikipedia.org/wiki/Besan%C3%A7on
https://ro.wikipedia.org/wiki/Franche-Comt%C3%A9
https://ro.wikipedia.org/wiki/Franche-Comt%C3%A9
https://ro.wikipedia.org/wiki/Fran%C8%9Ba
https://ro.wikipedia.org/wiki/Belgia
https://ro.wikipedia.org/wiki/Jersey
https://ro.wikipedia.org/wiki/Guernsey
https://ro.wikipedia.org/wiki/Prima_Republic%C4%83_Francez%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Napoleon_I
https://ro.wikipedia.org/wiki/Dinastia_Bourbon
https://ro.wikipedia.org/wiki/Dinastia_Bourbon
https://ro.wikipedia.org/wiki/Fran%C8%9Ba
https://ro.wikipedia.org/wiki/Academia_Francez%C4%83
https://ro.wikipedia.org/wiki/Mizerabilii
https://ro.wikipedia.org/wiki/1822
https://ro.wikipedia.org/wiki/1829
https://ro.wikipedia.org/wiki/1831
https://ro.wikipedia.org/wiki/1835
https://ro.wikipedia.org/wiki/1837
https://ro.wikipedia.org/wiki/1840
https://ro.wikipedia.org/wiki/1853
https://ro.wikipedia.org/wiki/1856
https://ro.wikipedia.org/wiki/1857
https://ro.wikipedia.org/wiki/1859
https://ro.wikipedia.org/wiki/1883
https://ro.wikipedia.org/wiki/1827
https://ro.wikipedia.org/wiki/1830
https://ro.wikipedia.org/wiki/1831
https://ro.wikipedia.org/wiki/1832
https://ro.wikipedia.org/wiki/1835
https://ro.wikipedia.org/wiki/1837
https://ro.wikipedia.org/wiki/1843
https://ro.wikipedia.org/wiki/1818
https://ro.wikipedia.org/wiki/1823
https://ro.wikipedia.org/wiki/1829
https://ro.wikipedia.org/wiki/Pedeapsa_cu_moartea
https://ro.wikipedia.org/wiki/1831
https://ro.wikipedia.org/wiki/1834
https://ro.wikipedia.org/wiki/1862
https://ro.wikipedia.org/wiki/Mizerabilii
https://ro.wikipedia.org/wiki/1866
https://ro.wikipedia.org/wiki/Guernsey

1869: Omul care rdde (L'homme qui rit), roman filozofic ce condam-
nd aristocratia si monarhia, 1874:Anul '93 (Quatrevingt-treize). Pamflete:
1852: Napoleon cel mic (Napoléon le Petit), 1877: Istoria unei crime (Histoire d'une
crime), 1859: Legenda secolelor (La Légende des siecles), ciclu de poeme prin care
este Infatisatd istoria omenirii.

Victor Hugo a murit la 22 mai 1885, iar la funeraliile sale au luat parte mai mult
de doud milioane de oameni care l-au admirat si au vrut sa-l insoteasca pe ultimul
drum. Este Inmormantat in Panteonul din Paris.

NOTRE-DAME DE PARIS
Cartea a patra
IIL. ,Immanis pecoris custos, immanior ipse.”

in 1482, Quasimodo crescuse. Devenise de mai multi ani clopotar la
Notre-Dame, gratie parintelui sau adoptiv, Claudiu Frolo, care ajunsese arhidiacon
de Josas, gratie suzeranului sau Louis de Beaumont, ce devenise episcop de Paris,
in 1472, la moartea lui Guiilaume Charetier, gratie patronului sau Olivier le Daim,
barbierul regelui Ludovic al Xl-lea prin gratia Domnului. Quasimodo era deci
clopotarul de la Notre-Dame.

Cu timpul se formase nu stiu ce legaturd intima intre clopotar si biserica.

Despartit pentru totdeauna de lume prin dubla fatalitate a nasterii sale
necunoscute si a naturii sale diforme, inchis din copilarie in acest dublu cerc cu
neputinta de strabatut, bietul nenorocit se obisnuise sa nu vada nimic pe lume
dincolo de zidurile religioase care il culesesera la umbra lor. Notre-Dame fusese
rand pe rand, pentru el, pe masura ce crestea si se dezvolta, oul, cuibul, casa, patria,
universul.

Si este sigur ca Intre creatura si edificiu era un fel de armonie misterioasa,
preexistenta. Cand, mic inca, se tara ca broasca pe sub bezna boltilor, el parea, cu

Imagine din filmul ,,Notre-Dame de Paris”. Italia, 1956. Regia de Jan Delannia

figura lui omeneasca si cu faptura-i monstruoasa, reptila naturald a lespezii umede
si mohorite peste care umbra capitelelor romane proiecta atatea forme bizare. Mai
tarziu, cand se agata pentru prima oard, masinal, de franghia turnurilor,
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scandzurandu-se de ea si punand clopotul in miscare, Claudiu, parintele sau
adoptiv, avu impresia unui copil a carui limba se dezleaga si Incepu sa vorbeasca.

Astfel, treptat, treptat, dezvoltindu-se intruna In sensul catedralei, trdind,
vorbind aici, neiesind aproape niciodatd, suferind la orice ora presiunea ei
misterioasa, ajunse sa-i semene, sa se incrusteze pentru a spune astfel, sa faca
parte integranta dintr-insa. Unghiurile lui iesite se imbucau - ierte-ni-se figura
aceasta - cu unghiurile intrate ale edificiului, parand nu numai locuitorul, dar si
continutul lui firesc. Aproape s-ar spune ca luase forma lui, asa cum melcul ia forma
carapacei sale. Era locuinta, gaura, invelisul lui. Intre bitrana biserica si el era o
simpatie instinctiva atat de profund3, existau atatea afinitati magnetice, atatea
afinitati materiale, incat el adera la ea oarecum ca broasca {estoasa la carapacea ei.
Carapacea lui era catedrala zgrunturoasa.

E de prisos sa atragem atentia cititorului ca nu trebuie sa ia intocmai figurile pe
care suntem obligati sa le intrebuin{am aici pentru a exprima imperecherea
ciudata, simetrica, imediatd, aproape cosubstantiald, dintre om sa spunem si un
edificiu. De asemenea este de prisos sa spunem cit de mult se familiarizase el cu
intreaga catedrala intr-o lunga si intima convietuire. Locuinta i apartinea. Ea nu
avea un colfisor pe care Quasimodo sa nu-l cunoasca. I se intampla de multe ori sa
se catere pe fatada ajutandu-se numai de asperitatile sculpturii. (...)

Cartea a noua
II. Cocosat, chior, schiop

In evul mediu si pani la Ludovic al XII-lea, orice oras din franta isi avea locurile
sale de addpost in potopul de legi penale si de jurisdictii barbare care inundau
cetatea, locurile dc addpost erau insule care se ridicau deasupra nivelului justitiei
umane. Orice criminal care ajungea intr-insele era salvat. Locurile dc adapost erau
aproape deopotriva la numar ca si cele de scandzuratoare. Abuzul impunitatii se
gasea alaturi de abuzul suspiciunilor, doua lucruri rele care cautau sa se corijeze
unul pe altul. Palatele regelui, palatele printilor, bisericile in special, aveau drept
de adapost. Cateodata se facea temporar loc de adapost dintr-un oras intreg care
avea nevoie sa fie repopulat. Ludovic al Xl-lea a transformat Parisul in adapost la
anul 1467.

De cum punea piciorul in addpost, criminalul devenea sacru; trebuia sa se
pazeascd insad de aiesi de acolo. Dc cum facea un pas afara din sanctuar, cadea iarasi
in cursda. Roata, streangul, supliciul vegheau in preajma locului de refugiu,
pandindu-si neincetat prada, asemenea rechinilor in jurul vasului. S-au vazut
condamnati care albeau astfel intr-o manastire, pe scara unui palat, in campia unei
manastiri, sau sub o tinda de biserica; in chipul acesta adapostul era o inchisoare
ca origicare alta. Se intampla cateodata ca o hotarare solemna a parlamentului sa
violeze refugiul si sa-1 restituie pe osandit, calaului; dar aceasta se Intampla rar.
Parlamentele scinfricosau dc episcop, iar cind ambele robe se frecau intre ele, toga
avea de furca, mult, cu sutana. Uneori, totusi, ca de exemplu in cazul asasinilor lui
Petit-Jean, calaul Parisului, si in acela al lui Emery Rousseau, asasinul lui Jean
Valleret, justifia sdrea peste bisericd si trecea la executarea sentinte-
lor sale; dar, cu exceptia unei hotarari a parlamentului, vai de cine viola cu arma in
mana un loc de adapost. Se stie cum a murit Robcrt de Clennont, maresal de Franta,
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si Jean de Chalons, maresal de Chaimpagne; cu toate acestea nu era vorba decat de
un oarecare Pcrrin Marc, asasin mizerabil; dar ambii maresali sfardmasera portile
manastirii Saint-Mery. Aceasta era enormitatea.

Domnea in jurul refugiilor un respect atat de mare incat, dupa spusa traditiei,
el invaluia uneori pana si animalele. Aymoin povesteste c3, atunci cand un cerb,
fugarit de Dagobert, s-a refugiat 1anga mormantul Sfantului Denys, haita s-a oprit
scurt, latrand.

Domnea 1n jurul refugiilor un respect atat de mare incat, dupa spusa traditiei,
el tnvaluia uneori pana si animalele. Aymoin povesteste ca, atunci cand un cerb,
fugarit de Dagobert, s-a refugiat l1anga mormantul Sfantului Dcnys, haita s-a oprit
scurt, latrand.

Acolo a depus-o Quasimodo pe Esmeralda, dupa goana lui smintita si triumfala
prin turnuri si galerii. Cata vreme a durat goana, fata n-a putut sa-si revina In fire,
pe jumatate buimaca, pe jumatate treaza, nemaidandu-si scama decat ca urca in
aer, ca plutea, ca zbura, ca ceva o ridica deasupra pamantului. Auzea din cand in
cand, la ureche, rasul hohotitor, glasul zgomotos al lui Quasimodo; i intrezarea
ochii; atunci vedea nelamurit, sub ea Parisul punctat de nenumaratele lui
acoperisuri de ardezie si de olane, ca un mozaic rosu si albastriu, iar deasupra
capului chipul infricosator si voios al lui Quasimodo. Atunci pleoapa i se Inchidea.
I se parea ca totul s-a sfarsit, ca a fost executata in timpul lesinului si ca duhul
diform care a prezidat la destinul ei o luase si o ducea. Nu indraznea sa-l priveasca
si se lasa in voia lui.

Dar cand clopotarul ciufulit si cu rasuflarea taiata o depuse in chilia refugiului,
cand simti mainile lui groase desprinzand Incetisor funia care 1i ranea bratele,
avu zguduirea aceasta s
care trezeste brusc pe
pasagerii unui vas ce
acosteaza in toiul unei
nopti Intunecoase. Se
trezird si gandurile
sale, care revenira
unul cate unul. Vazu
ca se afla In catedralg,
isi aminti ca a fost
smulsd din mainile
calaului, ca Phoebus
traia, ca Phoebus n-o
mai iubea. Si ambele
idei raspandeau atita amdrdciune una asupra celeilalte, Incat se Intoarse spre
Quasimodo, care stdtea in picioare, si il intreba:

- De ce m-ai salvat?

El o privi incordat, cautand parca sa ghiceasca vorbele ei. Ea repeta intrebarea.
Atunci el 1i zvarli o privire trista si fugi. Fata ramase mirata.

Dupa cateva momente, el reveni aducand un pachet pe care il arunca la
picioarele ei. Erau vesminte pe care femeile miloase le depusesera pentru ea in

Imagine din filmul ,,Notre-Dame de Paris”.
Italia, 1956. Regia de Jan Delannia
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pragul bisericii. Ea se privi atunci, se vazu aproape goala si rosi. Viata revenea.

Quasimodo paru ca Incearcad ceva din aceasta pudoare. isi umbri privirea cu
mana-i lata si se departa din nou, insa cu pasi Inceti.

Ea se grabi sa se imbrace. O rochie alba cu un voal alb. Un vesmant de novice.

Abia se imbracase si-1 vazu pe Quasimodo revenind. Tinea un cos sub un brat si
o saltea sub altul. in cos, o sticla, paine si cateva provizii. Puse jos cosul si glasui:

- Mananca! intinse salteaua pe lespede si glasui: Dormi! Clopotarul adusese
pranzul si asternutul sau. Egipteanca isi inalta ochii spre el pentru a-i multimi. Dar
nu putu sa articuleze un cuvant. Nefericitul era intr-adevar oribil. Ea 1si cobori
capul cu o tresarire de spaima. Atunci el ii spuse:

- Te infricosez. Sunt tare urat, nu-i asa? Nu te uita la mine. Ascultd-ma doar.
Ziua ai sa ramai aici; noaptea poti sa te plimbi prin toata biserica. Dar sa nu iesi din
biserica nici ziua, nici noaptea. Ai fi pierduta. Te-ar ucide, iar eu as muri.

Ea fsi ridica, tulburata, capul ca sa-i raspunda. El disparu. Fata se pomeni
singurd, gandindu-se la cuvintele ciudate ale fapturii aproape monstruoase, izbita
de sunetul glasului lui, atat de ragusit si cu toate astea atat de bland.

Apoi examina chilia. Era o camera ca de sase picioare patrate, cu o ferastruica si
o usa pe planul usor inclinat al acoperisului. Cateva jgheaburi cu figuri de animale
pdreau ca se pleaca in jurul ei si intind gatul pentru a o vedea prin ferastruica. De
pe marginea acoperisului zarea varful hornurilor care inaltau sub ochii ei fumul
tuturor focurilor din Paris.

Spectacol trist pentru
biata egipteanca, copila
gasita, condamnata la
moarte, faptura nenorocit3,
fara patrie, fara familie, fara
camin.

In momentul cand gandul
la izolarea ei se arata astfel,
mai sfasietor decat oricand,
simti un cap paros si barbos
lunecand printre maini, pe
genunchi. Tresari (totul o
infricosa acum) si privi. Era
biata caprd, sprintena
Djali, care scipase pe Catedrala ,Notre-Dame”, Paris (Franta)
urma ei, In momentul cind Quasimodo imprastiase brigada lui Charmolue, si care,
de aproape un ceas, se pierdea in mangdieri la picioarele ei, fara sa poata cipata o
privire. Egipteanca o acoperi cu sarutari:

— 0, Djali, cum te-am uitat! spunea ea. Asadar, tu te gandesti totdeauna la mine!
Tu nu esti nerecunoscatoare!

In momentul acela, ca si cum o mana invizibila ridicase greutatea care fi
infrana lacrimile de atata timp In inima, ea se pomi pe plans. Si, pe masura ce
lacrimile curgeau, simtea ducandu-se cu ele ceea ce era mai usturator si mai amar
in durerea ei.
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Cand se inser3, i se paru noaptea atat de frumoasa, luna atat de incantatoare,
incat tacu ocolul galeriei ce Invaluie biserica. Simti oarecare usurare, caci pamantul
i se paru calm, vazut de la indl{imea aceea.

CONTEXT SI SEMNIFICATII
o
»~Notre-Dame de Paris” a lui Victor Hugo este un roman istoric in traditia lui

Ivanhoe al lui Walter Scott. Romanul prezinta un tablou plin de viata al Parisului
secolului XV, oras in care abunda ceremoniile fastuoase, banchetele grotesti,
revoltele populare si executiile publice, toate avand drept punct central catedrala
Notre-Dame. Hugo dedica doua capitole descrierii bisericii gotice, aducandu-si
cititorul in chiar inima ei. De pe inal{imile sale ametitoare de piatra, el ofera o
vedere subiectiva a Parisului. Cuvantul anankhe (,soarta”) scrijelit pe ziduri
dezvaluie forta motrice a intrigii gotice.

Soarta lui Quasimodo este pecetluita cand este abandonat de mama sa, dupa
nastere, pe treptele de la Notre-Dame. Adoptat de arhiepiscopul Claude Frollo,
Quasimodo devine clopotar in turn, unde isi ascunde groaznica cocoasa de ochii
iscoditori ai parizienilor. Frollo este macinat de iubirea interzisa pentru frumoasa
tiganca Esmeralda, care danseaza in piata din fata catedralei. El 1l convinge pe
Quasimodo sa o rapeasca, dar planurile ii sunt zadarnicite de Phoebus, capitan al
arcasilor regelui, care se indragosteste si el de Esmeralda.

Quasimodo este prins, intemnitat, torturat si umilit. Dupa ce este batut cu
brutalitate, este ingrijit de Esmeralda, care 1i da sa bea apa. Din acest moment,
Quasimodo 1i dedica viata. Cu aceste trei personaje sub vraja Esmeraldei, se naste
o dramatica poveste de dragoste si de tradare. Frollo, obsedat de Esmeralda, o
urmareste la o intalnire cu Phoebus, pe care il injunghie din gelozie. Esmeralda este
arestata si condamnata la moarte pentru aceasta crima si, in ciuda tentativei
curajoase de eliberare a lui Quasimodo, este scandzurata.

Vazand-o agatand in streang, Quasimodo striga: ,Ea este tot ce am iubit.” Tema
ispasirii prin dragoste a atins o coarda sensibila in cititorii din toata lumea.

Romanul ,Notre-Dame de Paris”ramane o capodopera artistica. Intriga se
desfasoara pe fundalul istoric al secolului al XV-lea, personajele Esmeralda si
Quasimodo incarneaza sublimul sentimentelor, in antiteza cu raul, in figura lui
Claude Frollo si a inchizitiei.

Universul creatiei lui V. Hugo Insumeaza gandirea umana si acopera toate
genurile, ilustrand diversitatea si universalitatea miscarii romantice, sinteza
spirituala a unei epoci de reinnoire.

CURIOZITATI LITERARE

o

Romanul ,Notre-Dame de Paris” (1831) al lui Victor Hugo este una dintre cele
mai impresionante creatii ale romantismului francez. Scris intr-o perioada in care
catedrala pariziana se afla intr-o stare avansata de degradare, romanul a avut si un
rol civic: a trezit interesul publicului pentru protejarea monumentelor medievale.
De altfel, catedrala insasi devine un personaj central al operei, un simbol al istoriei,
al destinului si al permanentei in mijlocul suferintelor omenesti.
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Tema si ideea operei

Tema principala a romanului este
destinul tragic al fiintelor
marginalizate, In stransa legatura cu
opozitia dintre aparenta si esenta,
frumusete si diformitate, iubire si
cruzime. Pe fundalul Parisului
medieval (anul 1482), Hugo explo-
reazd drama unor personaje prinse
intre pasiuni violente si fatalitate.

0 tema importanta este si conflict-
tul dintre individ si societate.
Personajele care ies din tiparele nor-
mei - Quasimodo, Esmeralda - sunt respinse sau persecutate. in acelasi timp,
autorul critica ipocrizia morala si abuzul de putere.

Ideea centrala sugereaza ca adevarata frumusete si noblete se afla in suflet,
nu in infitisare, iar societatea nedreapta distruge adesea ceea ce nu intelege.
Destinul tragic al eroilor devine o meditatie asupra fatalitatii si asupra nedreptatii
umane.

Catedrala ,Notre-Dame”, Paris (Franta)

Caracterizarea personajelor

Quasimodo - clopotarul cocosat al catedralei - este personajul cel mai complex
si mai emotionant. Deformat fizic, surd si respins de lume, el ascunde o
sensibilitate profunda si o capacitate sincera de iubire. Devotamentul sau fata de
Esmeralda il transforma intr-un simbol al frumusetii interioare. Catedrala este
pentru el adapost, mama si univers.

Esmeralda - tinara dansatoare de origine necunoscuta - reprezinta
frumusetea, inocenta si puritatea. Admirata pentru gratia ei, devine victima
pasiunilor celorlalti. Ea simbolizeaza fragilitatea in fata unei societati crude.

Claude Frollo, arhidiaconul catedralei, este un personaj tragic dominat de
conflict interior. Om al bisericii si al studiului, el cade prada unei pasiuni obsesive
pentru Esmeralda. In el se confrunta ratiunea si instinctul, credinta si dorinta, iar
aceasta lupta 1l conduce spre degradare morala.

Phoebus de Chateaupers, capitanul, intruchipeaza superficialitatea si
vanitatea. Desi este obiectul iubirii naive a Esmeraldei, el nu are profunzime
morala si nu o salveaza de la destinul tragic.

Momentele subiectului

Expozitiunea
Actiunea se deschide in Parisul anului 1482, in timpul sarbatorii nebunilor. Sunt
prezentate principalele personaje si atmosfera medievala. Quasimodo este ales
sregele nebunilor”, iar Esmeralda isi face aparitia prin dansul ei fascinant.

Intriga
Claude Frollo, indragostit obsesiv de Esmeralda, ordona rapirea ei cu ajutorul lui
Quasimodo. Planul esueaza, iar Quasimodo este prins si pedepsit public.

Desfasurarea actiunii

Esmeralda il compatimeste pe Quasimodo, oferindu-i apa in timpul pedepsei,
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gest care fi castigd devotamentul. Intre timp, Frollo devine tot mai stdpanit de
gelozie si pasiune distructiva.

Punctul culminant

Esmeralda este acuzata pe nedrept de vrajitorie si crima. Quasimodo o salveaza
temporar, oferindu-i refugiu in catedrala (,azil”). Conflictul atinge apogeul cand
autoritatile decid executarea ei.

Deznodamantul
Esmeralda este condamnata si executata. Quasimodo, devastat, il arunca pe Frollo
de pe turnul catedralei, apoi dispare. Finalul accentueaza ideea tragismului si a
destinului necrutator.

Semnificatii si simboluri

simbolizeaza permanenta istoriei si forta destinului. Ea vegheaza asupra
personajelor, martor tacut al iubirii si al mortii. Clopotele, pe care Quasimodo le
iubeste, reprezinta legatura dintre cer si pamant, dintre divin si uman.

Romanul este o pledoarie pentru patrimoniul cultural, Hugo sustinand impor-
tanta conservarii monumentelor gotice. In acelasi timp, opera este o reflectie asup-
ra fatalitatii, a pasiunii si a nedreptatii sociale.

»~Notre-Dame de Paris” ramane o capodopera a romantismului european, un ro-
man al contrastelor puternice si al personajelor memorabile. Prin dramatismul
actiunii si prin profunzimea temelor abordate, Victor Hugo ofera o lectie despre
iubire, sacrificiu si adevarata frumusete a sufletului omenesc.

|/ PERSPECTIVE SI REFLECII /

& -

1. Cum interpretati destinul personajului Quasimodo: il vedeti mai degraba ca pe
o victima a societatii sau ca pe un simbol al iubirii absolute si neconditionate?

2. In ce misurd considerati ci frumusetea exterioard (Esmeralda) si uratenia
fizica (Quasimodo) influenteaza modul in care societatea fi trateaza? Cum ati
reactiona voi intr-un context similar?

3. Ce semnificatie are catedrala Notre-Dame in economia romanului: este doar
decor sau devine un personaj simbolic? Cum explicati atasamentul autorului
fata de acest monument?

4. Cum interpretati drama interioara a lui Claude Frollo: considerati cd este un om
distrus de conflictul dintre credinta si pasiune sau un simbol al abuzului de
putere si al fanatismului? In ce masurd il puteti intelege, chiar daci nu i
justificati faptele?

5. In ce fel reflectd romanul mentalitatile si nedreptitile Evului Mediu? Credeti ca
unele dintre aceste probleme mai sunt actuale si astazi?

6. Daca ati fi fost In locul Esmeraldei, cum ati fi ales Intre libertate si protectia
oferita de catedrala? Ce valori ati fi pus pe primul loc?

7. Cum interpretati ideea de fatalitate in roman? Personajele sunt victime ale
destinului sau ale propriilor alegeri? Argumentati.

8. Ce perspectiva asupra societatii medievale va ofera lumea marginalilor (cerse-

tori, tigani, oameni exclusi)? Credeti ca Victor Hugo ii prezinta doar ca element

pitoresc sau ca o forma de protest impotriva nedreptatii sociale? Cum se reflec-
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ta aceastd problema in lumea de astazi?

9. Cum vi se pare finalul romanului: este unul tragic inevitabil sau o critica dura a
intolerantei si fanatismului? Ce sentimente v-a trezit?

10. Daca ar fi sa transpuneti mesajul romanului in societatea contemporang, ce
teme ati evidentia: discriminarea, abuzul de putere, prejudecata, iubirea
imposibila? Cum le-ati argumenta?

/ TEORIE SI ANALIZA
-

Romantismul este un curent literar si artistic, aparut la sfarsitul secolului al
XVIII-lea ca o reactie impotriva clasicismului si a excesului de rationalism prezent
in gandirea iluminista. A fost anticipat de o miscare literara numita preromantism.

Particularitati ale romantismului:

- libertatea de creatie, refuzul normelor si al regulilor impuse de clasicism;

- afirmarea individualitatii, a originalitatii si a spontaneitatii;

- cultivarea sensibilitatii, a imaginatiei. Gindirea romantica se intemeiaza pe
nevoia de eliberare a eului de orice fel de constrangeri (religioase, politice, sociale,
estetice, morale);

- egotismul. Actul de creatie este Inteles ca interiorizare, ca autocontemplare,
intoarcere catre sine. Schelling afirma ca pentru a ajunge sa cunosti adevarul,
lumea Inconjuratoare, trebuie sa te cunosti mai intai pe tine. El ii acorda un rol
privilegiat artistului care, animat de o misterioasa energie creatoare, are menirea
de a reface unitatea dintre om si naturi. In viziunea romanticilor, rationalismul si
aparitia civilizatiei moderne de tip industrial (a doua jumatatea a sec. al XVIII-lea),
l-au Instrdinat pe om de naturd, de semeni, de el insusi;

- amestecul genurilor, al speciilor si al stilurilor;

- cultivarea antitezei (trecut - prezent, inger - demon, omul superior - omul
comun);

- personaje exceptionale in imprejurari exceptionale. Se observa Ia
romantici predilectia pentru personaje puternic individualizate, cu calitati sau
defecte iesite din comun, aflate in conflict cu societatea, cu ele insele sau cu
Dumnezeu. Adeseori, eroul romantic este un inadaptat, neinteles de societatea in
care trdieste, izolat (apare sentimentul singuratatii). Alteori este prins intre
tendinte si aspiratii contradictorii, ce il pot impinge pana la dedublare sau nebunie.
Apar in creatiile romanticilor personaje din toate mediile sociale. Se remarca
interesul pentru ipostazele exceptionale ale umanului: titanul, demonul, geniul;

- ironia romantica. Dezgustat de realitatea in care trdieste, artistul are
tendinta de a se refugia intr-o lume imaginara, pe care si-o construieste in functie
de propriile dorinte si idealuri. Romanticul se retrage, pentru a fi departe de
realitatea meschina, chiar si pentru o clipa, in lumea visului, in trecutul istoric, in
natura. Constientizeaza insa ca acest univers al fanteziei nu este durabil (ci doar o
solutie de moment) si atunci 1l supune deriziunii, atitudine cunoscuta sub numele
de ironie romantic3;

- cultul antichitatii. Romanticii priveau Antichitatea ca pe un spatiu al frumu-
setii si armoniei, ca pe o lume paradisiacd, intemeiata pe comunicarea intre uman
si divin, sau ca pe un univers tragic, dominat de geniul lui Orfeu, simbol al durerii
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universale (intilnit si in poezia lui Eminescu - ,Memento Mori!”);

- interesul pentru specificul national si pentru folclor, legende, mituri, basme,
simboluri. Filosoful german Herder arata ca originalitatea unui autor sau a unei
literaturi rezulta din valorificarea elementului national;

- interesul fata de trecutul istoric si fata de spatiile exotice (in primul rand
fata de Orient);

- contemplarea naturii. Natura constituie pentru romantici cadrul marilor
experiente (dragostea, moartea), dar si locul de refugiu al inadaptatului macinat
de riul secolului. In literatura romantica sunt infatisate doui ipoteze ale naturii:
natura protectoare dar si natura ostilg, indiferenta la suferinele omenesti;

- In romantism se impune un cult al sentimentului, iubirea fiind trairea
suprema. Starile de suflet asociate iubirii sunt contradictorii, asa cum chipul femeii
iubite este cand demonic, cand angelic, trezind fie adoratie si evlavie;

- interesul pentru redarea culorii locale;

- cultivarea visului. Visul constituie pentru romantici esenfa existentei, in
timp ce realitatea devine iluzie, aparenta. Visul, in forma reveriei, este si stare de
creatie.

- fascinatia misterului si gustul pentru fantastic. Preferinta pentru fantastic
satisface interesul romanticului fata de ceea ce este straniu, neobisnuit, tine de
sfera exceptionalului;

- preferinta pentru nocturn. In timp ce clasicul este un spirit diurn, romanticul
este fascinat de elementul nocturn ce poate constitui cadrul unor experiente
mistice, erotice sau terifiante. Motivul nocturn se asociaza cu atractia pe care o
exercitd, asupra spiritului romantic, cosmosul, astralul: luna si stelele sunt frecvent
invocate, aparand ideea ca adevarata patrie a sufletului omenesc, este cerul;

Reprezentanti: Victor Hugo, Lamartine, Al. Dumas, Gerard de Nerval,
Holderlin, Movalis, Vasile Carlova, I.H. Radulescu, Grigore Alexandrescu, Dimitrie
Bolintineanu, Vasile Alecsandri, C. Negruzzi, Cezar Bolliac.

RETINETI!

FIGURA DE STIL este un procedeu de exprimare prin care se imboga-
teste si se intensifica expresivitatea limbajului..

Figurile de stil actioneaza in fraza la nivelul formal (anacolut, inversiune,
repetitie) sau notional (hiperbold, metafora, sinecdoca) si au ca efect aparitia unor
noi sensuri.

ANTITEZA (gr. antithesis - opozitie) este o figura de stil care consta in
asocierea a doua idei, imagini, notiuni, situatii sau personaje aflate in
opozitie, pentru a pune in valoare caracterul lor.

Termenii antitezei sunt elemente contradictorii folosite fortat in descrierea
unui obiect sauin doud, ele fiind o sinteza exceptionalda cu rolul de a lumina
imaginea obiectului sau a obiectelor, ca si cum unul s-ar justifica prin celalalt.

Atunci cand termenii antitezei exprima un obiect concret, antiteza este descrip-
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tiva si este folosita in intocmirea portretelor. ,Stefan-Vodd om nu mare de stat,
mdnios si degrabd vdrsdtoriu de sdnge nevinovat... aminterelea era om intreg la fire,
nelenusu... unde nu gdndeai acolo il aveai. La lucru de rdzboaie mester (manios,
nestdpanit vs. intelept, energic) (G. Ureche).

ATELIER DE IDEI
-

1. Imaginati-va ca sunteti Quasimodo si redactati o pagina de jurnal in care va
exprimati sentimentele fata de Esmeralda.

2. Scrieti o scrisoare adresata lui Claude Frollo in care il sfatuiti sa-si controleze
pasiunea.

3. Rescrieti finalul romanului intr-o varianta alternativa, pastrand coerenta
narativa.

4. Formulati 5 mesaje morale inspirate din roman si explicati-le prin exemple din
text.

5. Creati un monolog interior al Esmeraldei inainte de condamnare.

6. Realizati un dialog imaginar intre Quasimodo si Phoebus despre iubire si
onoare.

7. Scrieti o compunere cu titlul: ,Daca as fi trait in Parisul medieval...”.

8. Transformati un episod dramatic intr-o sceneta de teatru (minimum o pagina).

9. Elaborati un afis simbolic al romanului si explicati in scris alegerea
simbolurilor.

10. Scrieti un eseu reflexiv: ,Ce Inseamna pentru voi adevarata frumusete?”

INTERPRETARI SI DEZBATERI

2L

Considerati ca societatea este responsabila pentru destinul tragic al

Esmeraldei? Argumentati In 15 randuri.

2. Credeti ca Frollo este un personaj malefic sau un om dominat de slabiciune?
Sustineti-va opinia prin exemple.

3. Este Quasimodo un erou romantic autentic? Motivati raspunsul.

4. Discutati In grup: aparenta influenteaza si astazi modul In care judecam
oamenii?

5. Analizati daca iubirea poate justifica orice sacrificiu.

6. Dezbateti ideea: frumusetea fizica este o binecuvantare sau o povara in roman?

7. Considerati ca finalul tragic era inevitabil? Argumentati.

8. Ceroljoaca religia in formarea conflictelor din roman?

9. Este Notre-Dame doar decor sau personaj activ? Sustineti prin exemple.

10. Formulati o dezbatere cu tema: ,Societatea contemporana repetd greselile

societatii medievale?

APLICATTI ST SINTEZA
aw

1. Analizati tema destinului tragic in roman si redactati o compunere de 15-20 de
randuri in care sa explicati cum influenteaza fatalitatea viata a doua personaje
la alegere.
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2. Identificati doua contraste romantice (frumusete-uratenie, bine-rau, sacru-
profan) si formulati cate 3 enunturi argumentative pentru fiecare. Tema pentru
acasa: transformati-le intr-un mini-eseu structurat.

3. Realizati caracterizarea directa si indirecta a lui Quasimodo. Scrieti un portret
moral In care sa integrati citate relevante si sa formulati propria opinie despre
frumusetea interioara.

4. Analizati rolul catedralei Notre-Dame in economia operei si redactati un text
explicativ (20 de randuri) in care sa demonstrati ca edificiul functioneaza ca
personaj simbolic.

5. Comparati iubirea lui Quasimodo cu pasiunea lui Claude Frollo. Redactati un
eseu argumentativ in care sa evidentiati diferentele morale dintre cele doua
tipuri de iubire.

6. Structurati momentele subiectului (expozitiune, intriga, desfasurarea actiunii,
punct culminant, deznodamant) si redactati un rezumat coerent de o pagina.

7. Analizati conflictul dintre individ si societate. Scrieti un paragraf argumentativ
in care sa demonstrati ca Esmeralda este victima a prejudecatilor colective.

8. Identificati elementele romantismului in roman si formulati un tabel sinteza
(trasaturi + exemple). Tema pentru acasa: redactati o compunere despre
romantismul operei.

9. Analizati rolul descrierilor medievale si explicati in 10-15 randuri cum
contribuie ele la crearea atmosferei.

10. Elaborati un eseu de sinteza (1-2 pagini) cu titlul: Dincolo de aparente:
adevarata frumusete in romanul ,,Notre-Dame de Paris”.

RECAPITULARE y
& -

Victor Hugo a fost una dintre cele mai
importante personalitati ale romantismului
francez si european, scriitor, poet si dramaturg
care a influentat profund literatura secolului al
XIX-lea. Prin operele sale, el a promovat
libertatea artistica, apararea valorilor umane si
interesul pentru istorie si pentru destinele celor
marginalizati. Hugo a avut si un rol civic
important, implicAndu-se In viata politica si
sustinand dreptatea sociala.

Romanul ,Notre-Dame de Paris” (1831) este
una dintre capodoperele sale si un exemplu
reprezentativ al romantismului. Actiunea este  Catedrala ,Notre-Dame’,
plasatd in Parisul medieval si are in centru destinul Paris (Franta)
tragic al unor personaje memorabile: Quasimodo, clopotarul diform al catedralei,
Esmeralda, tAndra frumoasa si inocenta, si Claude Frollo, arhidiaconul macinat de
pasiune si conflict interior. Opera evidentiaza contraste puternice - frumusete si
uratenie, bine si rau, iubire si obsesie - si transmite ideea ca adevarata valoare a
omului sta in suflet, nu In aparenta.
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Catedrala Notre-Dame devine un simbol al permanentei si al istoriei, aproape
un personaj al romanului. Prin aceastd opera, Victor Hugo a creat o poveste impre-
sionantd despre iubire si destin, dar a si contribuit la salvarea si restaurarea cate-
dralei, atragand atentia asupra importantei patrimo-
niului cultural. Astfel, ,Notre-Dame de Paris” ramane o
opera fundamentald, care imbina dramatismul, lirismul
si mesajul umanist.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe
informatii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema
data.

[ DICTIONAR LITERAR...

+ Expozitiune - prezentarea personajelor si a cadrului initial al ac',ciunii.\
Ex.: Inceputul unei povestiri.

# Intriga - evenimentul care declanseaza actiunea principali a operei.
Ex.: Aparitia conflictului.

+ Desfiasurarea actiunii - succesiunea principalelor intAmpliri din poves-
tire. Ex.: Aventurile eroului.

# Punct culminant - momentul de maxima tensiune a conflictului. Ex.: Lupta
decisiva.

\v&- Deznodamant - rezolvarea conflictului din opera. Ex.: Finalul operei. )

NIKOLAI GOGOL
(1809 - 1852)

Nikolai Gogol s-a nascut la 20 martie/1
aprilie 1809, 1n localitatea Sorocintii Mari, din
Poltava, Ucraina. Prozator si dramaturg de
geniu, Gogol avea sa devinad una dintre cele mai
influente figuri ale literaturii din secolul al XIX-
lea.

Copilaria si-a petrecut-o intr-un mediu
marcat de traditiile si folclorul ucrainean,
elemente care vor influenta profund primele
sale scrieri. Intre anii 1818-1819 a urmat
Scoala judeteana din Poltava, iar apoi a studiat
la Gimnaziul de stiinte superioare din Nejin, pe
care l-a absolvit in 1828. In anii 1820-1821, se
pregateste si In particular cu un profesor de
limba latini de la gimnaziul din Poltava. In anul
1828 a plecat la Sankt Petersburg, cu speranta de a-si construi o cariera literara si
administrativa, Insa inceputurile au fost dificile.

Prima sa incercare literara importanta, poemul romantic Hans Kiichelgarten,
publicat sub pseudonim in 1829, a fost primita nefavorabil de critica. Dezamagit,
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Gogol a retras exemplarele sile-a ars. Curand insa, talentul sau autentic s-a afirmat
prin prozele inspirate din viata si mitologia ucraineana.

In ianuarie 1830, traduce din francezi articolul ,Despre comertul rusilor la
sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea” care este acceptat,
dar nu si publicat, de revista ,Arhiva Nordului”.

Intre 1831-1832 a publicat cele doud parti din volumul ,Serile in cdtunul de
ldngd Dikanka”, care i-au adus un succes considerabil.

In anii urmatori, Gogol si-a consolidat reputatia prin volumele ,Mirgorod”
(1835) si Arabescuri (1835), in care a inclus nuvele celebre precum Nevski
JProspekt”, ,Portretul” si JInsemndrile unui nebun”. Criticii literari remarcau
realismul sau profund si ,fidelitatea extraordinara fata de realitate”, considerandu-
1 un scriitor care smulge fara crutare valul aparentelor de pe societatea nobiliar-
birocratica a epocii.

La 13 martie 1836, se obtine aprobarea cenzurii
pentru tiparirea numarului 1 al revistei
,Sovremennik” (,Contemporanul”), in acest prim
numar Gogol publica nuvela ,Caleasca”, fragmentul
dramatic ,,Dimineata unui  functionar” (titlul
schimbat de cenzura in ,Dimineata unui om
ocupat”), articolul ,Asupra miscdrii literaturii din
reviste fn anii 1834 si 1835”si cateva recenzii
marunte. Tot aici se tipareste recenzia la editia a
doua a ,Serilor in cdtunul de ldngd Dikanka”.

Capodopera sa dramatica, , Revizorul” (1836),
satirizeaza coruptia si impostura administratiei
provinciale, devenind una dintre cele mai
importante comedii. In 1842 a publicat nuvela ¢!
,Mantaua”, operi care va influenta profund "~
generatiile urmatoare de scriitori. Tot In 1842
apare prima parte a romanului ,Suflete moarte”, considerat opera sa majora, o
ampla fresca sociald ce imbina satira, realismul si lirismul.

Desi gloria sa literara era incontestabila, ultimii ani ai vietii au fost marcati de
framantiri spirituale si de o stare psihici tot mai fragild. In 1850 a cerut-o in
casatorie pe contesa Anna Vielgorskaia, insa a fost refuzat. La inceputul anului
1852, intr-o perioada de profunda criza religioasa, a declarat finalizat volumul al
doilea din ,Suflete moarte”, dar, in noaptea de 11 spre 12 februarie, a ars manus-
crisul.

Slabit de post sever si refuzand tratamentul medical, Gogol s-a stins din viata la
21 februarie/4 martie 1852. A fost Inmormantat initial la manastirea Sfantului
Daniil, iar ulterior reinhumat la cimitirul Novodevicii.

Opera lui Gogol a exercitat o influenta uriasa asupra literaturii universale. Dupa
cum afirmau unii critici, pe drumul deschis de el au pasit si tinerii scriitori, dar si
autori deja consacrati. Prin realismul sau satiric, prin forta observatiei sociale si
prin imbinarea elementului fantastic cu analiza profunda a realitatii, Gogol ramane
o figura esentiala a literaturii universale.

s

Monumentul Iui Gogol in Kiev
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SUFLETE MOARTE

Sosirea lui In oras nu strni nici un fel de valva si nici nu fu Insotita de ceva
deosebit: doar doi tarani rusi, care stateau in usa carciumii de peste drum de han,
facura cateva observatii, ce de altfel priveau mai mult trasura decat pe cel care se
afla in ea.

s1a te uitd, spuse unul, ce mai roata! Tu ce crezi: {ine pana la Moscova?”
»Tii-i-ne”, Isi dete cu parerea celalalt. ,Da pand la Kazan ma prind ca nu tine!” ,,Pana
la Kazan nu tine”, incuviinta celalalt. Cu asta, discutia lor s-a curmat. lar aproape
de han, brisca se mai intdlni cu un tanar cu pantaloni albi de bazea, din cale-afara
de starmti si de scurti, si cu un frac cu pretentii de moda, de sub care se vedeau
pieptii cdmasii, prinsi cu un ac de bronz de Tuia, infatisand un pistol.

Tanarul se intoarse, se uita la trasura, isi tinu cu mana sapca, pe care era cit pe
ce sd i-o ia vantul, si-si vazu de drum. Cand trasura trase in curte, domnului i iesi
inainte un slujitor, ,polevoi”, cum i se spune pe la birturi, vioi si iute ca o sfarleaza
de nici nu-i puteai deosebi trasaturile fetei. Inalt, desirat, intr-un surtuc de bumbac
ridicat pana sus, peste ceafd, el veni in fuga cu servetul pe mana, isi
scutura chica si-1 conduse sprinten pe domn sus, de-a lungul intregii galerii de
lemn, ca sa-i arate odaia ce-i fusese harazita de pronia cereasca. Nu putea fi vorba
decat de un anumit fel de odaie, pentru ca si hanul era un anumit fel de han, ca
toate hanurile din capitalele de gubernie, unde, pentru doua ruble pe zi, caldtorii
au parte de o odaie.

Capitolul I

Pe poarta unui han din orasul N.N., capitala de gubernie, intra o brisca pe arcuri,
nu prea mare, dar destul de ardtoasa, de felul acelora cu care calatoresc de obicei
burlacii: locotenenti-colonei si capitani in retragere, sau mosieri-proprietari a vreo
suta de suflete de tarani iobagi, intr-un cuvant, toti cei categorisiti drept boieri de
mana a doud. In brisci sedea un domn, nici frumos si nici urat la infitisare, nici
prea gras si nici prea zvelt; nu s-ar putea spune ca era batran, dar nici prea tanar.

Gandacii, ca prunele uscate, isi scot capul de prin toate ungherele odaii; o usa
totdeauna baricadata cu un scrin raspunde in odaia de alaturi ocupata de un vecin
tacut si linistit, dar nespus de curios, dornic sa afle toate amanuntele cu privire la
calatorul nou sosit. Fatada hanului se potrivea cu interiorul lui: cladire lunga, cu un
cat; randul de jos, de caramida netencuitd, de un rosu inchis, murdar, se intunecase
acum si mai mult de ploi si vreme rea. Catul de sus, de deasupra dughenilor cu
hamuri, franghii si covrigi, era vopsit cu obisnuita culoare galbena. In dugheana de
la capatul cladirii, sau mai bine zis in geamul din colt, statea un vanzator, cu un
samovar de arama si cu fata aramie ca si samovarul. Privind de departe, puteai
crede ca in geam stau douad samovare. (...)

Ziua urmatoare si-o petrecu toata facand vizite. Noul sosit 1i vizita pe toti
demnitarii orasului. A prezentat omagii guvernatorului care, ca si Cicikov, nu era
nici prea gras, nici prea zvelt, si care purta la gat ordinul Anna, si se spunea chiar
ca ar fi fost propus pentru o stea; de altfel, guvernatorul era un om foarte
cumsecade, care uneori lucra si la gherghef. Apoi se duse la viceguvernator, la
procuror, la presedintele Curtii, la politai, la concesionar, la directorul fabricilor de
stat...
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Pacat ca e greu sa ne amintim de toti puternicii acestei lumi; e destul sa spunem
insa ca noul sosit desfagsura o neobisnuitd activitate in ceea ce prlveste vizitele: se
duse pana si la inspectorul sani-
tar si la arhitectul orasului, ca sa-
i incredinteze pe toti de stima sa
si, dupad aceea, mai ramase vreme
indelungata In briscd, chibzuind
cuii-ar mai putea face o vizita, dar
orasul nu mai avea alti functi-
onari. Vorbind cu acesti demni-
tari, Cicikov stiu cu iscusinta sa
maguleasca pe fiecare in parte.
Guvernatorului i dadu a Intelege
ca In clipa cand ai pus piciorul In
gubernia lui, parcd ai pasit in rai, Imagine din filmul ,Suflete moarte”,

pe drumuri de catifea, si ca regia de Mihail Svaiter, (1984)
guvernele care numesc demnitari

atat de intelepti sunt vrednice de toata lauda. Polifaiului ii strecura ceva foarte
magulitor in legatura cu caraulele orasului, iar in discutiile cu viceguvernatorul si
cu presedintele Curtii, care nu avea decat gradul de consilier, le spuse de doua ori,
ca din greseala, ,excelentd”, ceea ce le ficu nespusda pldcere. Ca urmare,
guvernatorul 1l pofti chiar in aceeasi seara la o sindrofie, iar al{i functionari, la
randul lor, 1l poftira care la masa, care la un boston, care la o ceasca de ceai.

In drum dezlipi de pe un stalp un afis, ci si-l citeasci acasa in tihnd; urmari cu
o privire indiferentd o doamna dragutd, care trecea pe trotuarul de scanduri,
urmata de un baiat in livrea militara, cu o legatura in mana; apoi, aruncandu-si inca
o data privirea jur imprejur, ca si cum ar fi vrut sa-si Intipareasca bine in minte
pozitia locului, se-ntoarse la han, ducandu-se de-a dreptul in odaia lui, insotit de
servitor, care-l ajutd s3 urce scara. Isi biu ceaiul, se asezi la masa, porunci si i se
aduca o luménare, scoase afisul din buzunar, il apropie de lumnare si incepu sa
citeascd, Inchizand putin ochiul drept. De altfel, afisul nu anun{a multe lucruri
deosebite: se reprezenta drama domnului Kotzebue in care rolul lui Roi era jucat
de domnul Popliovin, iar al Korei, de domnisoara Ziablova; ceilalti actori erau si
mai putin cunoscuti; totusi, el citi pana la capat, afland si care era preful unuiloc in
stal, si ca afisul fusese tiparit la tipografia administratiei guberniale; il intoarse apoi
pe partea cealaltd, ca sa vada daca nu cumva gaseste si acolo ceva, dar, negdsind
nimic, se freca la ochi, ampaturi cu grija afisul si-1 puse in cutia sa, In care pastra de
obicei tot ce-i cidea in mana. Se pare ca ziua s-a incheiat cu o portie de friptura
rece de vitel, cu o sticla de cvas acru si cu un somn adanc. Dormi, sfordind ca o
pompa hodorogita, cum se zicea In unele parti ale intinsei Imparatii. (...)

A treia zi, Cicikov isi petrecu seara la presedintele Curtii, care isi primi oaspetii,
printre care si doua doamne, intr-un halat cam soios. Se duse apoi la o serata la
viceguvernator la o masa, la 0 masa intima la procurer, masa care, de altfel, merita
titlul de ospat, 1a o gustare oferita de primarul orasului, dupa liturghie, gustare care
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facea si ea cat o masa in toata
legea.

Pe scurt, nu-si petrecea nici
un ceas acasa si nu venea la han
decat ca sa se culce. Noul sosit
stia cum sd se poarte In orice
imprejurare si se dovedi om de
societate, cu experienfa. Stia sa
intretina o discuftie, oricare ar fi
fost subiectul: daca era vorba de
o herghelie, discuta despre
herghelie; cand venea vorba de
cini de rasa, el strecura indata

Imagine din filmul ,Suflete moarte”,

catevva o!oserva;u la locul lorj regia de Mihail $vaiter, (1984)
daca se discuta despre o ancheta

de la Curte, se vadea ca nici ispravile judecatorilor nu-i erau necunoscute; daca se
comenta un joc de biliard, nu se arata mai prejos nici In ale biliardului; cand era
vorba de virtute, vorbea frumos si despre virtute, ba chiar cu lacrimi in ochi; daca
discutia luneca asupra fierberii vinului, el vadea pricepere si in vinul fiert; in ce-i
priveste pe inspectorii si functionarii vamali, vorbea despre ei, ca si cum ar fi fost
si functionar, si inspector vamal.

Dar vrednic de luat in seama era faptul ca se pricepea sa imprime discutiei un
ton oarecum grav si cd stia sa pastreze masura. Nu vorbea nici prea tare, nici prea
incet, ci tocmai cum trebuie. Intr-un cuvint, oricum ai fi privit lucrurile, era un om
foarte cumsecade.

Toti functionarii erau mulfumiti de sosirea noului oaspe. Guvernatorul spunea
despre el ca e un om de nadejde; procurorul, cd e om de treabd; colonelul de
jandarmi, cd e un om invatat; presedintele Curtii, ca e un om cu carte si respectabil;
politaiul, ca e un om demn de toatd stima si nespus de prietenos, iar sofia
politaiului, ca este omul cel mai curtenitor si cel mai politicos.

Pana si Sobakevici, care rareori vorbea pe cineva de bine, cand se intoarse
intr-o seara din oras, destul de tarziu, dupa ce se dezbraca si se culca langa sotia
lui cea uscativa, 1i zise: ,Draga mea, am fost la serata la guvernator; am luat masa
la politai; am facut cunostinta si cu unul, Pavel Ivanovici Cicikov, consilier de
colegiu; e un om cum nu se poate mai placut!” La care, sotia lui raspunse ,Hm!”
si-l impinse cu piciorul. Aceasta parere, foarte magulitoare, ce se crease In oras
asupra noului venit, s-a mentinut pana-n ziua cand un obicei ciudat al acestuia si o
anumita indeletnicire, sau, mai bine zis, o anumita intimplare, despre care cititorul
va afla in curand, avea sa puna aproape tot orasul pe ganduri.

Capitolul I1
Nou-sositul domn se afla in oras de mai bine de o saptiamana si se ducea pe la
serate si pe la mese, petrecandu-si timpul, vorba aceea, cum nu se poate mai placut.
In cele din urma, se hotiri si plece din oras, ca si-i viziteze, potrivit figaduielii, pe
mosierii Manilov si Sobakevici. Poate la aceste vizite il Indemna altceva, mai
important decat fagaduiala; poate o chestiune mai serioasd, care-l interesa
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indeaproape... Dar cititorul va afla toate acestea la timp, daca, fireste, va avea
rabdare sa urmareasca pana la capat povestirea de fat3, foarte lunga, si care va lua
o amploare din ce in ce mai mare, pe masura ce se va apropia de sfarsit.
Vizitiului Selifan i se poruncise ca, a doua zi dis-de-dimineata, sa puna caii la
5 . , Fig 7] brisca pe care o cunoastem;
! | Petruska primise porunca sa
ramana la han si sa aiba grija de
camera si de geamantan.
Cititorului nu i-ar strica sa faca
acum cunostintd cu acesti doi
iobagi ai eroului nostru. Cu toate
ca, bineinteles, nu sunt
personaje prea Insemnate, ci,
cum s-ar zice, de a doua, sau
chiar de a treia mana, cu toate ca nu au prea mare rol in desfasurarea poemului si
nu pun in miscare resorturile lui principale, atingdndu-le doar in treacat, autorului
ii place sa fie ct mai meticulos in toate si, din acest punct de vedere, vrea sa fie
minutios ca un neamt. De altfel, asta nu va cere cine stie ce timp si loc, pentru ca nu
mai snt multe de adaugat la ceea ce cititorul stie de pe acum si anume ca Petruska
purta o redingota cafenie putin cam larga, lepadata de stapan, si ca avea, dupa cum
se intdmpld cu oamenii de starea lui, nasul mare si buzele groase. Era mai mult
tacut decat vorbaret. Avea chiar o nobila atractie spre tot felul de cunostinte, adica
spre lectura oricarei carti, fara sa se opreasca asupra cuprinsului ei; ii era totuna
daca citea pataniile unui erou indragostit, o bucoavna, sau o carte de rugaciuni; le
citea pe toate cu aceeasi luare-aminte. Daca i-ar fi pus cineva In mana o carte de
chimie, s-ar fi apucat si o citeasci si pe aceasta. Ii plicea nu atat ce citea, ct cititul
in sine, sau, mai bine zis, treaba insasi a cititului, faptul c3, pana la urma, din litere
iese intotdeauna cate un cuvant care, de multe ori, nici dracu nu stie ce inseamna.
De cele mai multe ori, citea culcat pe patul lui din tinda, pe salteaua care, din pricina
asta, se batatorise, ajungand subtire ca o lipie. Afara de patima cititului, mai avea
doua obiceiuri, care alcatuiau alte doua trasaturi ale firii lui: dormea Imbracat,
adica asa cum umbla ziua, In redingota, si Intotdeauna lasa dupa el pe unde trecea
un miros, o duhoare a persoanei lui, care avea ceva statut. Era de ajuns sa-si mute
patul undeva, chiar intr-o incapere cand-atunci nelocuita, sa-si duca acolo mantaua
si bulendrele, pentru ca aceasta odaie sa para locuita de vreo zece ani de zile. Om
tare delicat, iar In unele privinte chiar nazuros, Cicikov, tragand, dimineata cand se
trezea, aerul pe nari, se stramba, clatina din cap si obisnuia sa spuna: ,Ei, dracia
dracului, nu cumva nadusesti? Ai face bine sa te mai duci la dracu!” Petruska nu
raspundea nimic. Isi ciuta repede o treaba: se apropia cu peria de cuierul unde
atarna fracul boierului, i se facea ca deretica prin odaie. La ce se gandea el oare
cand tacea? Poate ca-si zicea: ,Lasa ca si tu esti bun! Nu te-ai mai saturat de
cicaleala: de o suta de ori o {ii una!” Dumnezeu stie! E greu sa ghicesti ce-i trece
prin cap unui iobag de curte, cand 1l mustra boierul. Prin urmare, cam atat putem
spune deocamdata despre Petruska. Vizitiul Selifan era insa cu totul altfel de om...

()
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Dar autorului ii e rusine sa abata prea mult atentia catre niste oameni de jos,
stiind din experienta cat de putin le place cititorilor sa lege cunostin{a cu oamenii
din aceasta stare. Asa e firea lui: grozav 1i place sa cunoasca pe vreunul care-l
intrece macar cu un singur grad, si o cunostinta de buna ziua care se margineste la
salutul pe strada cu un conte sau un print face pentru si mai mult decat orice alte
legaturi strnse de prietenie. Autorul e chiar ingrijorat in ce-1 priveste pe eroul lui,
care nu-i decat consilier de colegiu. Poate ca niste consilieri de curte ar mai primi,
calea-valea, sa-1 cunoasc3, dar aceia care au ajuns sa aiba gradul de general, cine
stie, s-ar putea intampla sa-i arunce una din acele priviri de dispret pe care un
superior ingdmfat le arunca spre tot ce se taraste la picioarele lui, sau si mai rau
sa-1 trateze cu o lipsa de atentie nimicitoare pentru autor. Dar, orict de suparatoare
ar fi o atitudine sau alta, trebuie sa ne intoarcem tot la eroul nostru. Prin urmare,
dupa ce daduse din ajun ordinele trebuitoare, dupa ce se trezia doua zi dis-
dedimineatd, dupa ce se spala si se sterse de la cap la picioare cu un burete, ceea
ce se intimpla numai duminica pr
(in ziua aceea era duminica),
dupa ce se barbieri pana ce
obrajii i se facura netezi si lucii
ca de atlaz curat, dupa ce-si
puse fracul de culoarea
afinelor, cu licariri de matase,
apoi mantaua captusitd cu
blana de urs, Cicikov scobori
scard, sprijinit cand dintr-o
parte, cand dintr-alta, de slugg,
si se sui in brisca. Brisca iesi
huruind pe poarta hanului, in
strada. Un popa, care tocmai
trecea, isi scoase paldria, iar
ctiva baieti in camasi murdare intinsera minile, cersind: ,,Conasule, fie-va mila de
un orfan!” Bagand de seama ca unul din ei dddea sa se urce pe treapta din spatele
trasurii, vizitiul il plesni cu biciul, si brisca incepu sa salte pe bolovani. Cicikov zari
cu bucurie in departare bariera vargata a orasului, care arata c3, in curand si
caldaramul asta va avea un sfarsit. Dupa ce se mai lovi de cateva ori destul de tare
cu capul de cosul trasurii, calatorul se pomeni, in sfarsit, gonind pe pamant moale.
De Indata ce orasul ramase In urmd, de amandoua partile drumului se ivi, cum se
intampla pe la noi, o ciudata si salbatica priveliste: bradet, tufe scunde si rare de
molifti tineri, trunchiuri arse de copaci batrani loviti de trasnet, balarii si buruieni.
In priveliste, satele se insirau cu casele lor parci aliniate cu sfoar3, prin constructia
lor asemanatoare cu niste stive de lemn vechi, cu acoperisuri cenusii, din stresinele
carora atarnau podoabe de lemn crestat, in chip de stergare brodate. Cativa tarani
in cojoace de oaie cdscau, ca de obicei, pe bancile din fata portilor. Femei cu fete
rotofeie si cu sanii incinsi se uitau pe ferestrele de sus; pe cele de jos privea in ulita
cate un vitel, sau isi scotea ratul cte un porc; intr-un cuvant, imagini binecunoscute.

Dupa cincisprezece verste, Cicikov isi aminti, din spusele lui Manilov, ca satul

Imagine din filmul ,Suflete moarte”,
regia de Mihail Svaiter, (1984)
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lui trebuia sa fie undeva pe acolo, dar curand ramase in urma si al saisprezecelea
stalp de versta si satul tot nu se vedea. Daca nu ar fi dat de doi tarani, ma indoiesc
ca ar fi nimerit vreodata. La intrebarea daca mai e mult pana la satul Zamanilovka,
taranii se descoperird, si unul din ei, mai istet, cu barba tacalie, raspunse:

— Poate Manilovka, nu Zamanilovka?

— Da, Manilovka.

— Manilovka! Mai mergi ca la o verst3, si o iei, adica, de-a dreptul pe mana
dreapta.

— La dreapta? intreba vizitiul.

— La dreapta, intiri tiranul. Ala-i drumul la Manilovka. Nu se pomeneste de
nici o Zamanilovka pe aici. Asa-i zice, Manilovka. Zamanilovka nu-i pe aici. Sus pe
deal, ai sa vezi o casa de piatra cu doua caturi, casa boiereasca, adica in care sta
chiar boierul. Acolo-i Manilovka. Dar nu e nici o Zamanilovka pe aici si nici n-a fost
vreodata. Pornira sa caute Manilovka. Dupa alte doua verste, vazura un drumeag
la dreapta, si mai strabatura vreo doug, trei, ba poate chiar patru verste, dar de
casa de piatra cu doua caturi nici pomeneala. Abia acum isi aduse Cicikov aminte
c3, daca un prieten te invita la el la {ar3, cale de cincisprezece verste, inseamna sa
umbli treizeci de verste batute.

Manilov se induiosa la
culme. Cei doi prieteni fsi
strinsera indelung mana si,
tacuti, se privira mult timp In
ochii, inecati de lacrimi.
Manilov nu voia cu nici un
pret sa lase mana eroului-
nostru si i-o strangea cu atata
putere, incat acesta nu mai
stia sa si-o traga. Pana la
urma, si-o retrase Incetul cu

incetul si spuse ca n-ar fi rau Yy ,'J '

~ A -
ca actul de vanzare- L :
cumpdirare sa se incheie cat Imagine din filmul ,Suflete moarte”,

mai repede si ci ar fi bine ca regia de Mihail Svaiter, (1984)
prietenul si vie in persoani la oras. Isi lua apoi paliria si didu si-si ia ramas bun.

— Cum? Vreti sa plecati? facu Manilov, parca speriat, dezmeticindu-se deodata.
Doamna Manilov tocmai intra in birou.

— Lizanka, zise Manilov, cu un aer jalnic, Pavel Ivanovici ne paraseste.

— Pentru ca Pavel Ivanovici s-a plictisit cu noi, raspunse doamna Manilov.

— Doamna! Uite aici, zise Cicikov, ducidndu-si manaa la inima, da, aici va
salaslui placerea timpului petrecut cu dumneavoastra! Si va rog sa ma credeti,
n-as simfii fericire mai mare decat sa stau cu dumneavoastra, daca nu in aceeasi
casa, cel putin in cea mai apropiata vecinatate.

— Sa stiti, Pavel Ivanovici, interveni Manilov, caruia 1i placuse mult aceasta
idee, intr-adevar, ar fi minunat sa stam impreuna asa, sub acelasi acoperis sau la
umbra unui ulm, sa ne adancim in filozofie!...
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— Vai, ar fi o viata de rai! ofta Cicikov. La revedere, doamna! zise, sarutand
mana doamnei Manilov. La revedere, mult stimate prieten! S3 nu-mi uitati ruga-
mintea!
vizitiu cu aceeasi sensibilitate, ba o data ii spuse chiar ,dumneata. Acesta, auzind
ca trebuie sa treacd douad rascruci si sa coteasca la a treia, zise: ,Ne descurcam noi,
inaltimea voastra”. Cicikov pleca, insotit vreme indelungata de inchinaciunile si de
fluturatul de batiste al gazdelor, ridicate in varful picioarelor. Manilov statu mult
pe cerdac, urmarind din ochi brisca ce se departa si, chiar dupa ce pierise cu totul
in zare, el tot mai statea pe cerdac, tragand din lulea. Intrand, in sfarsit, in cas3, se
aseza pe un scaun si ramase pe ganduri, bucurandu-se in sinea lui ca i-a facut
musafirului o mica placere.

Apoi, gandurile 1i trecura pe nesimtite la alte lucruri si, pana la urm3, zburara
cine stie unde. Se gandea la fericirea vietii In mijlocul prietenilor, ca ar fi atat de
placut sa stea cu un amic pe malul unui rau; apoi Incepu sa Injghebe un pod peste
acest rau, pe urma o casa uriasa cu un turn atat de tnalt, incat din el sa poata vedea
pana si Moscova. Sa-si ia acolo ceaiul de sear3, la aer, si sa discute lucruri placute.

Pe urma, el si Cicikov s-ar fi dus In cupeuri frumoase in mijlocul unei societati
pe care ar fi vrdjit-o cu manierele lor alese. Si parca farul, afland despre aceasta
prietenie alor, i-ar fi inaintat pe amandoi la gradul de general. Mai departe, a urmat
in sfarsit cine stie ce, ceva pe care nici el Insusi nu mai era in stare sa-1 infeleaga.
Deodatd, ciudata rugaminte a lui Cicikov 1i Intrerupse visarea. Gandul la ea nu
putea cu nici un chip sa incapa in mintea sa; oricum il invartea, nu se putea dumeri
si pace. Statu asa, pe ganduri, tot timpul pana la cina, fumandu-si luleaua. (...)

CONTEXT SI SEMNIFICATIL
ar
Romanul , Suflete moarte” a fost publicat In anul 1842, intr-o perioada cand inca

domina sistemului feudal al iobagiei. Pana la reforma din 1861, taranii (iobagii)
erau considerati proprietate si erau trecuti in registrele oficiale ca ,suflete” (,dead
souls”), adica unitati de impozitare pentru stapanii de pamant.

In literaturd, perioada este una de dezvoltare a realismului si de critici ale
societatii. Gogol se inscrie in aceasta traditie prin satira sa acerba la adresa
birocratiei, coruptiei si a moravurilor aristocratiei.

Autorul insusi descria romanul ca un ,,poem epic in proza”, intentionand chiar
un ciclu de trei volume inspirat de ,,Divina Comedie” a lui Dante: prima parte ar fi
reprezentat infernul societatii, urmand ca ulterior eroul sa urce spre purgator si
rai. Romanul ramane insa nefinalizat, deoarece Gogol a distrus manuscrisele
viitoarelor parti.

Intriga centrald a romanului - planul lui Pavel Ivanovici Cicikov de a cumpara
»Suflete moarte” pentru a obtine un avantaj material, dezvaluie absurditatea si
degradarea sistemului feudal. In lumea lui Gogol, oamenii sunt redusi la simple
inregistrari birocratice si bunuri comerciale, iar valoarea lor umana este ignorata.

Titlul simbolic al romanului opereaza pe doua planuri:

= literal: se refera la taranii morti care inca figurau ca ,vieti” in registrele
fiscale;
= metaforic: sugereaza ,suflete moarte” ale oamenilor vii - personaje
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superficiale, lipsite de etica si responsabilitate.

Romanul foloseste portrete comice, aproape caricaturale, pentru a evidentia

trasaturile morale ale personajelor:

* unii sunt visatori si lipsiti de hotarare,

» altii sunt lacomi, triviale sau degradate moral.

Fiecare intalnire a lui Cicikov cu nobilii locali serveste ca diagnostic satiric al
defectelor provinciale.

Structura narativa se apropie de genul picaresc (care prezinta aventurile unui
anti-erou (numit picaro), de obicei un personaj sarac, siret, marginal social, care
incearca sa supravietuiasca Intr-o societate corupta), dar Gogol depaseste simpla
aventura: romanul dezvaluie un tablou social si moral profund, in care personajele
raman ,suflete moarte” in sensul spiritual al termenului.

Dincolo de umorul grotesc si satire, Gogol introduce si reflectii asupra conditiei
umane: goana dupa avere, ipocrizia, neputinta de a se schimba si lipsa de
integritate devin teme centrale. Romanul invita cititorul sa vada caricature si sa-si
puna Intrebari despre responsabilitate, identitate si valoare umana.

Titlul ,Suflete moarte” are un efect simbolic puternic:

» sugereaza dehumanizarea unei societati care trateaza oamenii ca simple
statistici;

= foloseste un oximoron pentru a evidentia contradictia morala din lumea
romanului - sufletele traiesc formal in registre, dar sunt emotional si
spiritual moarte.

LSuflete moarte” nu este numai o comedie, este o satird morala si sociala
profunda asupra feudalismului secolului XIX si o explorare a nimicniciei sufletesti
a oamenilor prinsi intr-un sistem corupt si absurd. Prin personajul sdu enigmatic,
Cicikov, si prin galeria de caricaturi umane, Gogol ofera o criticd dureroasa dar
plind de umor a unei epoci si a unei stari de spirit umane.

JSuflete moarte”, romanul lui Nikolai Vasilievici Gogol, a impresionat
intelectualitatea secolului al XIX-lea, in special pe cea liberala. Din pacate, Gogol a
terminat doar primul volum al acestui roman subintitulat ,Poem”. La cel de-al
doilea volum, prozatorul a inceput sa lucreze dupa 1840 si 1-a terminat Intr-o
prima varianta in 1845 - zadarnic efort, din
moment ce insusi autorul, in acelasi an, si-a
incredintat manuscrisul flicirilor. In 1848,
in cele din urma, cea de-a doua varianta este
finalizatd, urmand sa apara in 1851. Nici
aceasta a doua versiune nu a avut o soarta
diferita de prima, fiind, la randu-i, transfor-
mata In scrum.

Toate aceste tribulatii au, insa, si o posibila explicatie. Dupa un debut literar de
succes cu povestirile din ,Serile in cdatunul de ldngd Dikanka” (1831-1832), Gogol a
mai publicat ,Arabescuri” (1835) si tragicomedia ,Revizorul” (1836), piesa care a
starnit, la punerea in scend, numeroase controverse.

Gogol nu va face fata criticilor si criteriilor declansate de ,Revizorul”si va
pribegi pana in 1848, cand, complet schimbat, dovedind o accentuata inclinatie
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spre religiozitate. Posibil ca acest elan religios, manifestat prin perioade de grele
asceze, sa-l fi impiedicat pe Gogol s mai termine cel de-al doilea volum. De altfel,
moare In 1852, in urma unei astfel de asceze care a constat intr-un post prelungit,
postin care s-a spovedit si impartasit. Ultimele sale cuvinte par fara sens, insa sunt
memorabile tocmai pentru cd e vorba de autor - Gogol ,Suflete moarte™ ,Scara,
repede, dati-mi scara”. Din acest al doilea volum s-au pastrat in ciorna cateva
capitole care au fost publicate in 1855. Romanul lui Gogol ,Suflete moarte” a fost
tradus In romana de un colectiv format din Tudor Arghezi, lonel Taranu, lancu
Linde si Rostilav Donici, traducere reluata in numeroase editii. Editura Polirom
propune o noud traducere, cea a lui Emil Iordache.

»Suflete moarte” de Gogol nu este o proza lejera si deruteaza chiar prin titlu.
Protagonistul romanului-poema, Pavel Ivanovici Cicikov, pare, la inceput, o
aparitie oarecum incerta: nici frumos, nici urat, nici gras, nici slab, nici tanar, nici
batran. Limbajul sau este, de asemenea, unul neutru, al disimularii. Cicikov se ferea
sa dea prea multe amanunte legate de el sau de intentiile sale, vorbind, atunci cand
era cazul, numai generalitati.

La fel de neutre, cel putin sufleteste, sunt si personajele care ,,anima” orasul
N.N., capitala de gubernie, In care isi face aparitia Cicikov. Probabil de aceea il si
accepta pe acesta din urma fara prea multe retineri, in ciuda demersului sau, acela
de a cumpadra suflete moarte. Mai exact, 1i cumpara, pe hartie, desigur, pe acei
tarani care au murit pe diverse mosii, pentru a-i vinde apoi la Stat - tertip posibil
numai pentru simplul motiv ca scriptele cu iobagii vii erau foarte rar actualizate.

Evident, nu e vorba doar de aceste suflete moarte. Desi inzestrate cu insusiri ale
viului si portretizate in amanuntime de autor, personajele cu care intra in contact
Cicikov sunt, in fapt, prea putin constiente de adevarata lor fiinta, par instrdinate
de omenesc, par moarte, asa dupa cum recunoaste si Gogol in prima din cele patru
scrisori catre diferite persoane in legatura cu ,Suflete moarte”.

CURIOZITATI LITERARE

i

Romanul ,Suflete moarte” (1842) este una dintre cele mai originale si complexe
creatii ale literaturii din secolul al XIX-lea. Conceput de Gogol ca prima parte a unei
trilogii inspirate simbolic din structura ,Divinei Comedii” (Infern - Purgatoriu -
Paradis), romanul a ramas neterminat, autorul arzand manuscrisul celei de-a doua
parti. Totusi, partea publicata este suficienta pentru a oferi o ampla fresca sociala
si morala a societatii tariste.

Tema operei

Tema centrala este degradarea morald a societdtii si golirea de continut
spiritual a omului. Gogol surprinde o lume in care valorile autentice sunt inlocuite
de interes, ipocrizie, lacomie si superficialitate.

0 tema secundara importanta este iluzia si aparenta: personajele traiesc intr-o
realitate falsd, In care imaginea publicd conteazd mai mult decit adevarul. De
asemenea, romanul abordeaza si problema birocratiei si a coruptiei, reflectand
rigiditatea si absurdul sistemului administrativ.

Ideea operei

Ideea fundamentala este ca o societate in care oamenii si-au pierdut busola
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morala devine o lume a ,sufletelor moarte”. Titlul are o dubla semnificatie: in plan
concret, desemneaza taranii iobagi decedati, inca inregistrati in acte; in plan sim-
bolic, se refera la oamenii lipsiti de viatd spirituald, incapabili de idealuri si
compasiune.

Gogol critica sever indivizii, dar si intregul mecanism social care produce astfel
de caractere. In acelasi timp, in subtext se simte nostalgia autorului pentru o tara
autentica, regenerata moral.

Caracterizarea personajelor

Pavel Ivanovici Cicikov (personaj principal). Cicikov este un aventurier abil,
calculat si ambitios. El cumpara ,suflete moarte” (tarani decedati, dar Inca
inregistrati oficial) pentru a obtine un imprumut si a-si crea o imagine de
proprietar bogat. Este un personaj complex: nu este un raufacator violent, ci un
oportunist mediocru, produs al societatii. Prin el, Gogol ilustreaza tipul omului
lipsit de profunzime morald, adaptabil si lipsit de scrupule.

Manilov - visator si excesiv de amabil, Manilov traieste intr-o lume a iluziilor.
Este simbolul superficialitatii si al lipsei de consistenta. Desi pare politicos si
binevoitor, el este incapabil de actiune reala.

Korobocika - o vaduva suspicioasa si zgarcits,
preocupata obsesiv de castigul material. Ea reprezinta
mentalitatea Ingusta si frica de a pierde avantaje marunte.

Nozdriov - minciunos, impulsiv si scandalagiu, Nozdriov
intruchipeaza haosul si lipsa de moralitate. Este imprevizibil
si dominat de pasiuni dezordonate.

Sobakevici - robust, pragmatic si cinic, Sobakevici este
tipul omului materialist si calculat. Nu ascunde realitatea,
dar o priveste prin prisma interesului personal.

Pliuskin - imaginea degradarii extreme, Pliuskin este un avar care traieste in
mizerie, desi posedad averi. El simbolizeaza dezumanizarea totala si transformarea
omului  Intr-o caricatura a propriei existente.

Momentele subiectului

Expozitiunea. Cicikov soseste Intr-un oras de provincie si Incepe sa se
integreze 1n societatea locala, castigdnd increderea oficialitatilor si a mosierilor.

Intriga. El isi dezvaluie planul: cumpararea ,sufletelor moarte” pentru a obtine
un avantaj financiar si social.

Desfasurarea actiunii. Vizitele la mosieri scot la iveala diversitatea tipologiilor
umane si degradarea morala a fiecaruia. Tranzactiile au loc, fiecare proprietar
reactionand diferit.

Punctul culminant. Zvonurile despre intentiile lui Cicikov provoaca suspiciuni
in oras; reputatia lui incepe sa fie pusa sub semnul Intrebarii.

Deznodamantul. Cicikov paraseste orasul In graba, planul sau fiind compromis
temporar. Finalul ramane deschis, sugerand continuitatea aventurilor si a
mecanismului social corupt.

JSuflete moarte” este o opera satiricd de mare profunzime, care Imbina
realismul cu grotescul si umorul amar. Gogol creeazd o galerie memorabila de
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personaje-tip, fiecare ilustrand o forma de ,moarte” spiritualda. Romanul ramane
actual prin critica societatii dominate de interese materiale si prin reflectia asupra
valorilor morale autentice.

TEORIE SI ANALIZA

Realismul este o ampla miscare literara aparuta in Franta, la mijlocul secolului
al XIX-lea, ca o reactie antiromantica, avand prelungiri si in secolul al XX-lea. Este
o ideologie estetica, in care se pune accentul pe relatia dintre arta si realitate.
Instrumentul indispensabil al artei autorului este observarea atenta a realitatii si
reflectarea ei veridic3, obiectiva in creatie.

»Realismul se defineste prin grija de a descoperi, de a revela o realitate pe care
romantismul a evitat-o sau a travestit-o”. (G.Picon)

Dezvoltarea curentului este legatd de teoriile scientiste si pozitiviste ale
secolului al X1X-lea, de atitudinea materialista fata de realitate, ale carei concepte
presupun observatia, descriptia, determinismul, experienta. Manifestarea curen-
tului literar, realismul, s-a produs 1nsa in prima jumatate a secolului al X1X-lea, ca
reactie impotriva romantismului. Astfel, constiinta lucida, obiectivismul perceptiei
se opun sensibilitatii subiective si imaginatiei debordante promovate de
romantism. In cea de-a doua parte a secolului al XIX-lea, realismul capit, pe plan
european, caracterul unui curent, al unei orientari estetice, teoretizate de catre
artisti si de catre critici si ilustrate prin numeroase creatii.

Conditii social istorice:

= revolutia industrial3,

= sursa principala de inspiratie este domeniul social (societatea influenteaza
hotartor destinul oamenilor),

= introducerea in filozofie a pozitivismului,curent promovat de A.Comte,

= consolidarea burgheziei in ierarhia social3,

= teoria evolutionista a lui Charles Darwin.

Principii ale realismului:

Reflectarea realitatii n aspectele ei esentiale intr-un mod veridic si apeland
adesea la elemente care confera autenticitatea;

Exemple: evenimente istorice reale, personaje ce reprezinta proiectia epica a
unor indivizi cu existenta istorica reald, introducerea de secvente publicate in
presa vremii.

v' Oglindirea realititii se face in absenta totald a intentiei de a idealiza
evenimentele;

v' Este prezentatd amdanuntit structura social considerati determinant
indivizilor;

v" Realismul are un caracter profund critic la adresa societatii, are tendinta
clara de a prelua metode de analiza din stiintele exacte si de a le aplica domeniului
social;

v' Operele realiste au character documentar;
v Accentul cade pe detaliul veridic ce contribuie la reconstituirea epocii.

Scriitorii realisti se indreapta spre viata sociala, reprezentand omul ca produs
al mediului in care traieste.In realism personajele sunt tipice, reprezentative pen-
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tru o intreaga categorie umana si sociala.
Intre curentele literare apar frecvent interferente. Astfel, in opera unor mari
scriitori realisti, ca Balzac sau Stendhal se intalnesc multe elemente romantice.

Trasaturi ale realismului:

Perspectiva narativa obiectiva,iar naratorul omniscient si omniprezent
conferad veridicitate operei;

Daca romantismul se adresa aproape exclusiv sensibilitatii, urmarind sa
emotioneze, sa impresioneze, realismul se adreseaza ratiunii, avand drept {inta
adevarul, cunoasterea, infelegerea lumii, a raportului dintre individ si societate.

Imaginatia nelimitata a romanticilor este inlocuita cu observarea si analizarea
atenta a realifatii;

1. Stilul este lipsit de ornamentatii;

2. Absenta idealizarii;

3. Primeaza epicul, in detrimentul analizei, dominand in opera povestirea
coerentd a evenimentelor din viata personajelor si profilarea relatiilor dintre
ele;

4. Personajul realist este strans legat de mediul ambiant, de mediul sau de viata
care-i motiveaza si structura etica, de aceea realismul se distinge prin
realizarea unor ,personaje tipice in situatii tipice”;

5. Precizia, detaliul, veridicitatea, transparenta compun maniera stilistica a
creatiilor realiste, figurile de stil, atunci cand apar, au rol caracterizator si nu
de infrumusetare a limbajului;

6. Compozitional, romanul realist se caracterizeaza prin constructie echilibrata
si, de cele mai multe ori, sferica, exemplificatoare fiind, din acest unghi,
romanele lui Liviu Rebreanu;

7. Personajul realist este reprezentativ pentru o tipologie umana (un tip) si se
supune valorilor morale ale colectivitatii respective, care il aproba sau nu,
dar nu-l modifica esential;

8. Predilectia pentru tipuri de personaje statice, construite sub forma de
caractere si arhetipuri; atitudinea auctorialda reiesita din relatia cu
personajele profileaza focalizarea zero si viziunea "dindarat", confirma
atotputernicia naratorului heterodiegetic; relatarea se face la persoana a-III-
a Intr-un stil sobru si impersonal.

In literatur, realismul este specific prozei si dramaturgiei si nu se poate vorbi,
in niciun caz, despre realism In poezie. Romanul este specia epica in care realismul
s-a reflectat cu deosebire cunoscand astfel o dezvoltare fara precedent in istoria
literaturii, prin activitatea unor scriitori ca: Honore De Balzac, Stendhal, Charles
Dickens, Gustave Flaubert, fratii Goncourt, iar in literatura romana prin activitatea
lui loan Slavici, Liviu Rebreanu, G. Calinescu, Marin Preda.

Dar se poate afirma ca si schita si nuvela s-au bucurat de apreciere din partea
scriitorilor dornici sa oglindeasca in opere realitatea.

Prin viziunea obiectiva asupra lumii, asupra aspectelor morale si sociale de la
periferia societatii, considerate pana atunci vulgare si neinteresante, scriitorii
realisti au reusit sa demonstreze ca viata omului simplu poate fi la fel dramatica si
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de complexa ca si lumea eroica a clasicismului sau lumea personajelor exceptio-
nale a romantismului.

RETINETI!

SATIRA este o forma literara de critica a slabiciunilor individuale,
sociale sau general omenesti, adesea intr-un mod acuzator.

Caracteristicile stilistice ale satirei sunt ironia, exagerarea caricaturala a unor
aspecte particulare si construirea unor relatii neobisnuite de aparenta absurda.
Continutul unei satire reflecta conditiile sociale ale momentului istoric si variaza
cu acestea in forme diverse de exprimare.

Etimologic, termenul provine din cuvantul latin satura, initial cu sensul de dez-
ordine sau harababurd, mai tarziu desenand forma literara curenta.

ATELIER DE IDEI
-

1. Imaginati-va o scrisoare din perspectiva unuia dintre mosieri (de exemplu
Korobocika) adresata unui prieten: cum ar descrie intalnirea cu Cicikov?

2. Daca Cicikov ar fi un personaj modern (in ziua de azi), ce strategie similara ar
putea inventa pentru a-si atinge scopurile? Argumentati.

3. Scrieti un scurt eseu In care comparati figura lui Plyushkin cu conceptul de
y2hoarding” (adica acumularea compulsiva de obiecte).

4. Poezii sau scurte versuri care exprima atmosfera si tema romanului - alegeti
trei cuvinte cheie si construiti un mic poem inspirat din ele.

5. Imaginati-va un dialog nepublicat intre Manilov si Sobakevich despre valorile
societatii. Ce idei ar schimba fiecare?

6. Redactati un scurt jurnal al lui Chichikov in care sa-si analizeze propriile
motivatii si regrete.

7. Realizati o harta conceptualda a personajelor intdlnite de Chichikov si a
defectelor/simbolurilor pe care le reprezinta.

8. Daca ati fi critici literari, cum ati argumenta intr-un editorial de ziar ca ,Suflete
moarte” este sau nu un roman moral?

9. Ganditi un titlu alternativ pentru roman, justificand alegerea in 5-7 randuri.

10. Propuneti un film modern bazat pe roman: locul in care este plasat,
actorii/actritele, tonul artistic si mesajul final.

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-

1. Credeti ca Cicikov este rau din fire sau doar un produs al unei societati bolnave?
Argumentati.

2. Este critica lui Gogol Indreptata mai mult impotriva indivizilor sau a sistemului
feudal? Argumentati cu exemple.

3. In ce mod personajele pitoresti din roman functioneaz ca tipuri universale, nu
doar ca figuri?

4. De ce credeti ca Gogol nu si-a finalizat planul trilogiei? Cum ar fi schimbat finalul
perceptia romanului?
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5. Este ,Suflete moarte” mai mult o satira sau un roman moral? Discutati.

6. Ce rol joaca ironia In transmiterea mesajului critic al romanului?

7. Puteti identifica personaje care surprind contradictii ale naturii umane? Care
sunt acestea si de ce?

8. Cum vedeti relatia dintre comicul grotesc al personajelor si gravitatea temei
sociale?

9. Considerati ca romanul poate fi citit ca o lectie despre identitate si autenticita-
te? Discutati.

10. Daca romanul ar fi actualizat in zilele noastre, ce ,suflete moarte” contempo-
rane credeti ca ar exista? Argumentati.

APLICATII SI SINTEZA

=N

Cum interpretati semnificatia expresiei ,suflete moarte” din titlul romanului,
atat literal (serfi a caror moarte nu fusese declarata), cat si metaforic (personaje
fara viata interioara)?

2. In ce mod planul lui Cicikov de a cumpira ,suflete moarte” este o critici a
sistemului birocratic si a valorilor sociale si feudale?

3. Cum reflecta fiecare dintre mosieri (Manilov, Korobocika, Sobakevich,
Plyushkin) o anumitd trasatura morala sau un defect al societatii? Dati exemple
din text.

4. Analizati atitudinea lui Cicikov fatd de bogitie si statut social. In ce masuri el

este produsul societatii pe care o satirizeaza Gogol?

Comparati modul in care este prezentatd decaderea morala cu alte opere

realiste ale secolului al XIX-lea. Care sunt asemanarile?

6. Ce simbolizeaza drumul si cadlatoria lui Cicikov prin sate, In raport cu starea

morala a personajelor?

Identificati si explicati doua scene in care absurdul sau grotescul sunt folosite

pentru a evidentia o critica sociala.

Analizati relatia dintre aparenta si realitate in roman: cum ascund personajele

adevarata lor natura si ce concluzie trage Gogol?

9. Cum functioneaza umorul ca instrument critic in portretizarea societatii de la
mijlocul secolului al XIX-lea?

10. In ce mod romanul riamane relevant pentru lumea contemporani? Puteti da

exemple de situatii actuale in care elementele morale din ,Suflete moarte” sunt

inca vizibile.

o

N

®

RECAPITULARE 4
-

Nikolai Gogol (1809-1852) este unul dintre cei mai importanti scriitori ai
secolului al XIX-lea, cunoscut pentru talentul sau de a imbina satira sociald cu ele-
mente de grotesc si comic. Opera sa surprinde viata si moravurile societatii, punand
accent pe analiza profunda a caracterelor umane si pe criticarea defectelor morale
ale oamenilor si institutiilor. Gogol exploreaza prin scrierile sale teme universale
precum lacomia, ipocrizia, superficialitatea, dar si suferinta omului obisnuit.

Romanul ,Suflete moarte” (publicat in 1842) este considerat capodopera sa si
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una dintre cele mai originale creatii. Initial conceput ca o trilogie inspirata simbolic
din structura Divinei Comedii (Infern - Purgatoriu - Paradis), romanul a ramas
neterminat, autorul arzand manuscrisul celei de-a doua parti. Totusi, partea
publicata ofera o imagine ampld a societdtii feudale, criticind atat sistemul
birocratic, cat si mentalitatea oamenilor.

Protagonistul, Pavel Ivanovici Cicikov, cdlatoreste prin sate pentru a cumpara
»Suflete moarte” - tarani morti in evidentele statistice — pentru a-si mari averea si
prestigiul social. Prin intermediul acestui plan, Gogol expune ipocrizia, lacomia si
vanitatea mosierilor: Manilov - visator si superficial; Korobocika - zgarcit si
obraznic; Sobakevich - pragmatic si brutal; Plyushkin - avar si obsesiv. Fiecare
personaj este un simbol al defectelor morale ale societatii de atunci.

Romanul combina umorul grotesc cu reflectia morald, prezentind dramele
personale si contradictiile caracterelor. Chiar daca actiunea lui Cicikov poate parea
absurd3, ea serveste la evidentierea unei critici sociale profunde, iar titlul -, Suflete
moarte” - are atat sens literal, cat si simbolic: oamenii fara valori morale, fara viata
spirituald, care reflecta decadenta societatii.

JSuflete moarte” ramane o opera universala, relevanta si astazi, deoarece
trateaza teme precum lacomia, falsitatea si superficialitatea, dar si nevoia de
constiinta morala si de responsabilitate fata de ceilalti.
Prin aceastd lucrare, Gogol a creat o fresca sociala si
morald memorabild, folosind satira, ironia si grotescul
pentru a lasa cititorului o lectie despre umanitate si
valorile adevarate.
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4 Naratiune - relatarea unor intAmpliri intr-o anumita ordine. Ex.: Povesti-\
rea unei aventuri plind de actiune.

% Descriere - prezentarea trasiturilor unui obiect sau peisaj in mod detaliat.
Ex.: Descrierea unei paduri verzi si linistite.

+ Dialog - schimb de replici intre personaje intr-o conversatie. Ex.: Conver-
satia dintre doi prieteni apropiati.

4+ Monolog - vorbirea unui singur personaj cu sine insusi. Ex.: Gandurile
eroului exprimate liber.

4 Portret - descrierea unei persoane cu trasdturi fizice si morale.
Ex.: Portretul lui Stefan cel Mare voievod viteaz. )
GENUL LIRIC

Genul liric. Particularitati ale genului liric
Genul liric este unul dintre cele trei genuri literare fundamentale, alaturi de
genul epic si genul dramatic. Acesta reprezinta expresia directa a sentimentelor,
emotiilor, starilor sufletesti si trairilor interioare ale autorului, transmise
printr-un limbaj artistic, sugestiv si expresiv. Spre deosebire de genul epic, care

169



relateaza fapte si intdmplari, sau genul dramatic, care dezvolta actiuni pentru a fi
reprezentate scenic, genul liric se concentreaza pe interiorul omului, pe reflectiile
si trairile sale.

Particularitatile genului liric se remarca prin mai multe trasaturi definitorii:

1.

Subiectivitatea - lirica este o oglindire a sufletului autorului sau a unui eu
liric, care exprima emotii personale precum dragostea, dorul, tristetea,
bucuria sau nelinistea. Aceasta trdire interioara este prezentda in mod
direct, iar cititorul patrunde in universul intim al personajului liric.
Concentrarea pe sentiment si stare - actiunea sau Intdmplarile sunt
adesea neimportante sau inexistente; accentul cade pe intensitatea
emotionala si pe modul in care acestea sunt percepute si reflectate de
autor sau de eu-liric.

Subiectul liric - acesta poate fi chiar autorul insusi sau o voce poetica
creatd de acesta (eu-liric), care comunica trairile sale. Subiectul liric este
cel care dicteaza tonul, ritmul si perspectiva textului.

Limbajul expresiv si figurile de stil - pentru a transmite emotiile si
stdrile sufletesti, autorul foloseste frecvent metafore, comparatii,
epitete, personificari, aliteratii si alte mijloace de expresie artistica.
Limbajul liric este, asadar, mai condensat si mai sugestiv decat cel folosit
in proza epica.

Muzicalitatea si ritmul - o caracteristica esentiala a liricii este muzi-
calitatea versurilor, obtinuta prin rime, ritm, repetitii sau alte procedee
sonore. Aceastd muzicalitate accentueaza starea emotionald transmisa
cititorului si confera textului o armonie interioara.

Concentrarea spatiala si temporala - in liricd, timpul si spatiul sunt
adesea neesentiale sau simbolice. Actiunea poate fi suspendata, iar locurile
descrise pot fi imaginare sau metaforice, in scopul amplificarii efectului
emotional.

Tipuri de lirica - genul liric se manifesta in diferite forme: poezie lirica
(sonete, ode, elegii, balade), proza liricA (nuvele sau fragmente cu
predominanta a sentimentului), poeme filosofice sau eseuri cu caracter
meditativ. n toate aceste forme, centrul de interes rimane sufletul uman
si felul in care acesta percepe lumea.

Genul liric, datorita acestei concentratii pe emotii si interioritate, are o valoare
universala, fiind capabil sa transmita trairi comune omului, indiferent de epoca
istorica sau contextul cultural. Poeti precum Mihai Eminescu, George Cosbuc,
Tudor Arghezi, lon Minulescu sau Nichita Stanescu au exemplificat perfect aceste
particularitati prin operele lor, folosind limbajul liric pentru a explora iubirea,
natura, efemeritatea vietii sau sensul existentei.

Astfel, genul liric reprezinta oglinda sufletului, o forma de comunicare artisti-
ca concentrata pe simtire si reflectie, oferind cititorului o experienta emotionala
intensa si memorabila. Spre deosebire de genul epic, care ne spune ce se intampla,
sau de genul dramatic, care ne arata conflicte in actiune, genul liric ne arata ce
simte omul, cum vede, percepe si interpreteaza lumea din jur.

Genul liric este unul dintre cele trei genuri literare stabilite Inca in antichitate.
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Denumirea provine de la ,lird” (gr. liricos) - instrument muzical sub acompa-
niamentul caruia in Grecia antica se executau cantece si se rosteau versuri.

Caracteristic pentru genul liric este exprimarea In mod direct a gandurilor si
sentimentelor poetului Insusi. Prin aceasta si se deosebeste el de genul epic si
dramatic, ce zugravesc fapte ale eroilor si caractere omenesti, respectiv prin
naratiune si dialog.

In felul cum sunt exprimate gandurile si sentimentele, triirile personale ale
poetului, acestea nu sunt decat o forma de generalizare si tipizare a nazuintelor si
starilor sufletesti ale colectivitatii.

Din genul liric fac parte urmatoarele specii: oda, imnul, satira, pamfletul,
epigrama etc. De rand cu lirica filozofica (elegia filozofica, meditatia), cetateneasca
(oda, imnul) si peisagistica (pastelul, idila, pastorala), lirica intima e una dintre
categoriile tematice ale genului liric. Ea e reprezentata prin urmatoarele specii:
elegia, cantecul si romanta.

Lirica intima desteapta capacitatea de a trai cele mai frumoase nuante ale
sentimentului de dragoste, care serveste, larandul sau, drept sursa primara a vietii
noastre spirituale.

Trasaturi distinctive ale genului liric sunt: imagini, atmosfera, atitudini;
prezenta figurilor de stil, adica limbajul poetic si versificatia. Prin cuvinte poetul
creeaza imagini vizuale, auditive, olfactive, dinamice cu ajutorul cdrora este
sugeratd o atmosfer3, o stare de spirit. Ideea poetica si atmosfera se nasc din modul
particular de combinare a imaginilor.

MIHAI EMINESCU
(1850 - 1889)

Mihai Eminescu s-a nascut la 15 ianuarie
1850, la Botosani, intr-o familie numeroas3, fiind
al saptelea dintre cei unsprezece copii ai
caminarului Gheorghe Eminovici si ai Ralucai
[urascu. Tatal provenea dintr-o familie de tarani
romani din nordul Moldovei, iar mama era fiica
unui stolnic din Joldesti. Copilaria si-a petrecut-o
intre Botosani si Ipotesti, intr-un cadru dominat
de libertatea miscarii, de apropierea de natura si
de contactul direct cu lumea satului. Aceasta
perioada a ramas adanc intiparita in memoria
poetului si va fi evocata mai tarziu cu nostalgie in
creatii precum , Fiind bdiat...” si 0, ramai”.

Intre 1858 si 1866 urmeaza scoala la Cerna-
uti, cu intreruperi. Termina clasele primare cu rezultate bune, apoi frecventeaza
gimnaziul, insi studiile sale sunt marcate de pauze repetate. In 1863 pariseste
scoala, revine ca elev particular in 1865 si renuntd din nou in 1866. In aceasti
perioada lucreaza pentru scurt timp ca functionar la tribunal si la primarie, la
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Botosani, dar si cdldtoreste alaturi de trupa teatrald Tardini-Vladicescu, experi-
entd care i va largi orizontul cultural.

Anul 1866 marcheaza debutul sau literar. Dupa moartea profesorului Aron
Pumnul, elevii scot o brosura comemorativa in care apare poezia ,La mormantul
lui Aron Pumnul”, semnata M. Eminovici. La scurt timp, revista Familia din Pesta,
condusa de losif Vulcan, 1i publicd poezia ,De-as avea”. Cu aceasta ocazie,
redactorul 1i schimba numele Tn Mihai Eminescu, forma pe care poetul o va pastra
definitiv. In acelasi an ii mai apar cateva poezii in paginile revistei.

Intre 1866 si 1869 calitoreste prin mai multe orase - Cerniuti, Blaj, Sibiu,
Giurgiu, Bucuresti - intr-o perioada de formare intensa. Intra in lumea teatrului,
fiind sufleor si copist in trupa lui Iorgu Caragiali, apoi la Teatrul National din
Bucuresti, unde il cunoaste pe Ion Luca Caragiale. Continua sa publice versuri,
incearca si alte genuri literare - drama , Mira”, romanul neterminat ,Geniu pustiu”
- si realizeaza traduceri din limba germana.

Intre 1869 si 1872 studiaza la Universitatea din Viena, ca auditor extraordinar
la Filosofie si Drept, frecventand si alte cursuri. Se implica in activitatea societatilor
studentesti romanesti, se Imprieteneste cu loan Slavici si o cunoaste pe Veronica
Micle, cea care va juca un rol important in viata sa afectiva. Incepe colaborarea la
revista ,Convorbiri Literare” si publica articole in ziarul ,Albina” din Pesta.

Intre 1872 si 1874 isi continui studiile la Universitatea din Berlin, beneficiind
de o bursa acordata de societatea Junimea, cu intentia de a-si sustine doctoratul in
filozofie. Desi urmeaza cursurile cu
regularitate, nu finalizeaza studiile
prin sustinerea examenelor.

Revenit 1n tara, locuieste la lasi
intre 1874 si 1877. Ocupa functia de
director al Bibliotecii Centrale, este
profesor suplinitor si revizor scolar
pentru judetele lasi si Vaslui, apoi
redactor la ziarul ,Curierul de lasi”.
Continua colaborarea la ,Convorbiri
Literare” si il sprijina pe lon Creanga
sa intre in cercul Junimii. in plan
personal, traverseaza dificultati
materiale si familiale, iar relatia cu
Veronica Micle 1i marcheazd profund
exi§ten§a. i

In 1877 se stabileste la Bucuresti,
unde lucreaza pana in 1883 la ziarul
»Timpul”, devenind redactor si apoi
redactor-sef. Activitatea sa publicistica este intensa si combativa, articolele sale
abordand teme politice, sociale si culturale. Tot In aceasta perioada creeaza marile
sale poeme, intre care ,Scrisorile” si ,Luceafdrul”, capodopera liricii romanesti. in
iunie 1883, epuizat de munca si de problemele personale, se imbolnaveste grav si
este internat la sanatoriul doctorului Sutu, apoi tratat in striinatate. In acelasi an

Mormdntul Iui Mihai Eminescu din
Cimitirul Bellu, Bucuresti, Romdnia
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apare volumul ,Poezii”, ingrijit si prefatat de Titu Maiorescu, singura carte
publicata In timpul vietii sale. Ultimii ani (1883-1889) sunt marcati de suferinta si
de o activitate literara redusa.

Mihai Eminescu se stinge din viata la 15 iunie 1889, la Bucuresti si este
inmormantat in Cimitirul Bellu. Moartea sa a fost inconjurata de controverse si
interpretiri diverse. In lucrarea , Viata Iui Mihai Eminescu” (1932), criticul George
Calinescu a redat imaginea poetului ca geniu al literaturii romane.

Prin profunzimea gandirii, prin perfectiunea limbajului poetic si prin forta
imaginilor sale, Mihai Eminescu ramane figura centrald a romantismului romanesc
si reperul major al poeziei nationale, fiind considerat, pe drept cuvant, poetul
national al Romaniei.

SCRISOAREA III

Un sultan dintre aceia ce domnesc peste vro limba,
Ce cu-a turmelor pasune, a ei patrie s-o schimba,
La pamant dormea tinandu-si capatai mana cea dreapt3;
Dara ochiu-nchis afarg, inlduntru se desteapta.
Vede cum din ceruri luna luneca si se coboara

Si s-apropie de dansul preschimbata in fecioara.
Inflorea cirarea ca de pasul blandei primaveri;
Ochii ei sunt plini de umbra tainuitelor dureri;
Codrii se infioreaza de atata frumusete,
Apele-ncretesc in tremur straveziile lor fete,
Pulbere de diamante cade fina ca o bura,
Scanteind plutea prin aer si pe toate din natura

Si prin mandra fermecare sun-o muzica de soapte,
Iar pe ceruri se Tnal{a curcubeele de noapte...

Ea, sezand cu el alaturi, mana find i-o Intinde,
Parul ei cel negru-n valuri de matasa se desprinde:
- Las' sd leg a mea viata de a ta... In bratu-mi vino,
Si durerea mea cea dulce cu durerea ta alin-o...
Scris 1n cartea vietii este si de veacuri si de stele
Eu sa fiu a ta stapang, tu stacand vietii mele.

Si cum o privea sultanul, ea se-ntuneca... dispare;
lar din inima lui simte un copac cum ca rasare,
Care creste intr-o clipa ca in veacuri, mereu creste,
Cu-a lui ramuri peste lume, peste mare se lateste;
Umbra lui cea uriasa orizontul il cuprinde

Si sub dansul universul intr-o umbra se Intinde;
[ar in patru parti a lumii vede siruri muntii mari,
Atlasul, Caucazul, Taurul si Balcanii seculari;
Vede Eufratul si Tigris, Nilul, Dunarea batrana -
Umbra arborelui falnic peste toate e stapana.
Astfel, Asia, Europa, Africa cu-a ei pustiuri
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Si corabiile negre leganandu-se pe rauri,
Valurile verzi de graie leganandu-se pe lanuri,
Marile tarmuitoare si cetati langa limanuri,
Toate se intind nainte-i... ca pe-un urias covor,
Vede tara langa tara si popor langa popor -
Ca prin neguri alburie se strevad si se prefac
In intinsa-mparitie sub o umbri de copac.

In imagine: in stdnga Baiazid, in dreapra Mircea cel Bétrdn

Vulturii porniti la ceruri cAnd' la ramuri nu ajung;
Dar un vant de biruinta se porneste indelung

Si loveste randuri, randuri in frunzisul sunator,
Strigate de-Allah! Allahu! se aud pe sus prin nori,
Zgomotul crestea ca marea turburata si Inalta,
Urlete de batalie s-alungau dupaolalta,

Insa frunzele-ascutite se indoaie dupa vant

Si deasupra Romei noua se inclind la pamant.

Se cutremura sultanul... se desteapta... si pe cer
Vede luna cum pluteste peste plaiul Eschiser.

Si priveste trist la casa seihului Edebali;

Dupa gratii de fereastra o copila el zari

Ce-i zdmbeste, mladioasa ca o creanga de alun;

E a seihului copil3, e frumoasa Malcatun.

Atunci el pricepe visul ca-i trimis de la profet,

Ca pe-o clipa se-naltase chiar in rai la Mohamet,
Ca din dragostea-i lumeasca un imperiu se va naste,
Ai caruia ani si margini numai cerul le cunoaste.
Visul sau se-nfiripeaza si se-ntinde vultureste,
An cu an imparatia tot mai larga se sporeste,
Iara flamura cea verde se inalta an cu an,
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Neam cu neam urmandu-i zborul si sultan dupa sultan.
Astfel tara dupa tara drum de glorie-i deschid...
Cand-in Dunare ajunge furtunosul Baiazid...

La un semn, un {arm de altul, legand vas de vas, se leaga
Si in sunet de fanfare trece oastea lui intreaga;

leniceri, copii de suflet ai lui Allah si spahii

Vin de-ntuneca pamantul la Rovine in campii;
Raspandindu-se in roiuri, intind corturile mari...
Numa-n zarea depdrtata suna codrul de stejari.

[atd vine-un sol de pace c-o ndframa-n varf de bat.
Baiazid, privind la dansul, il intreaba cu dispret:

- Ce vrei tu?

- Noi? Buna pace! Si de n-o fi cu banat,

Domnul nostru-ar vrea sa vaza pe maritul imparat.
La un semn deschisa-i calea si s-apropie de cort
Un batran atat de simplu, dupa vorba, dupa port.

- Tu esti Mircea?

- Da-mparate!

- Am venit s mi te-nchini,

De nu, schimb a ta coroana intr-o ramura de spini.
- Orice gand ai, Imparate, si oricum vei fi sosit,

Cat suntem inca pe pace, eu iti zic: Bine-ai venit!
Despre partea inchinarii insa, Doamne, sa ne ierti;
Dar acu vei vrea cu oaste si razboi ca sa ne certi,
Ori vei vrea sa faci Intoarsa de pe-acuma a ta cale,
Sa ne dai un semn si noua de mila Mariei tale...
De-o fi una, de-o fi alta... Ce e scris si pentru noj,
Bucurosi le-om duce toate, de e pace, de-i razboi.

- Cum? Cand lumea mi-e deschisa, a privi gandesti ca pot
Ca intreg Aliotmanul sa se-mpiedice de-un ciot?

0, tu nici visezi, batrane, cati in cale mi s-au pus!
Toata floarea cea vestita a intregului Apus,

Tot ce sta In umbra crucii, Imparati si regi s-aduna
Sa dea piept cu uraganul ridicat de semiluna.
S-a-mbracat in zale lucii cavalerii de la Malta,

Papa cu-a lui trei coroane, puse una peste alta,
Fulgerele adunat-au contra fulgerului care

In turbarea-i furtunoasi a cuprins pimant si mare.
N-au avut decat cu ochiul ori cu mana semn a face,
Si Apusul 1si impinse toate neamurile-ncoace;
Pentru-a crucii biruinta se miscara rauri-rauri,

Ori din codri rascolite, ori starnite din pustiuri;
Zguduind din pace-adanca ale lumii inceputuri,
innegrind tot orizontul cu-a lor zeci de mii de scuturi,
Se miscau Ingrozitoare ca paduri de lanci si sabii,
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Tremura inspaimantata marea de-ale lor corabiil...
La Nicopole vazut-ai cate tabere s-au strans

Ca sd steie Tnainte-mi ca si zidul nelnvins.

Cand vazui a lor multime, cata frunza, cata iarba,

Cu o ura ne'mpacata mi-am soptit atunci in barba,
Am jurat ca peste dansii sa trec falnic, fara pas,

Din pristolul de la Roma sa dau calului ovas...

Si de crunta-mi vijelie tu te aperi c-un toiag?

Si, purtat de biruinta, sa ma-mpiedec de-un mosneag?
- De-un mosneag, da, Imparate, caci mosneagul ce privesti
Nu e om de rand, el este domnul Tarii Romanesti.
Eu nu ti-as dori vrodata sa ajungi sa ne cunosti,

Nici ca Dunarea sa-nece spumegand a tale osti.
Dupa vremuri multi venira, inpecand cu acel oaspe,
Ce din vechi se pomeneste, cu Dariu a lui Istaspe;
Multi durara, dupa vremuri, peste Dunare vrun pod,
De-au trecut cu spaima lumii si multime de norod;
Impairati pe care lumea nu putea si-i mai incapa

Au venit si-n tara noastra de-au cerut pamant si apa -
Sinu voi ca sa ma laud, nici ca voi sa te-nspaimant,
Cum venir3, se facura toti o apa s-un pamant.

Te falesti ca nainte-ti rasturnat-ai valvartej

Ostile leite-n zale de-mparati si de viteji?

Tu te lauzi ca Apusul inainte ti s-a pus?...

Ce-i mana pe ei in luptd, ce-au voit acel Apus?

Laurii voiau sa-i smulga de pe funtea ta de fier,

A credintei biruinta cata orice cavaler.

Eu? Imi apar siricia si nevoile si neamul...

Si de-aceea tot ce misca-n tara asta, raul, ramul,
Mi-e prieten numai mie, iara {ie dusman este,
Dusmanit vei fi de toate, far-a prinde chiar de veste;
N-avem osti, dara iubirea de mosie e un zid

Care nu se-nfioreaza de-a ta faima, Baiazid!

Si abia pleca batranul... Ce mai freamat, ce mai zbucium!
Codrul clocoti de zgomot si de arme si de bucium,
lar la poala lui cea verde mii de capete pletoase,

Mii de coifuri lucitoare ies din umbra-ntunecoasa;
Calaretii umplu campul si roiesc dupa un semn

Si 1n caii lor salbatici bat cu scarile de lemn,

Pe copite iau In fuga fata negrului pamant,

Lanci scanteie lungi in soare, arcuri se intind in vant,
Si ca nouri de arama si ca ropotul de grindeni,
Orizontu-ntunecandu-l, vin sageti de pretutindeni,
V3jaind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie...

Urla campul si de tropot si de strigat de bataie.
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In zadar striga-mparatul ca si leul in turbare,
Umbra mortii se intinde tot mai mare si mai mare;
In zadar flamura verde o ridici inspre oaste,

Caci cuprinsa-i de pieire si in fata si in coaste,

Cdci se clatina rarite siruri lungi de batalie;

Cad asabii ca si palcuri risipite pe campie,

In genunchi cideau pedestri, colo caii se rastoarn,
Cand sagetile in valuri, care suier3, se toarna

Si, lovind in fatd,-n spate, ca si crivatul si gerul,

Pe pamant lor li se pare ca se naruie tot cerul...
Mircea insusi mana-n lupta vijelia-ngrozitoare,
Care vine, vine, vine, calca totul in picioare;
Durduind soseau caldrii ca un zid inalt de suliti,
Printre cetele pagane trec rupandu-si large ulifi;
Risipite se-mprastie a dusmanilor siraguri,

Si gonind biruitoare tot veneau a tarii steaguri,

Ca potop ce prapadeste, ca o mare turburata -
Peste-un ceas paganatatea e ca pleava vanturata.
Acea grindin-otelita inspre Dundre o mana,

lar in urma lor se-ntinde falnic armia romana.

Pe cind oastea se aseaza, iatd soarele apune,
Voind crestetele nalte ale {arii sa-ncunune

Cu un nimb de biruinta; fulger lung incremenit
Margineste muntii negri in intregul asfintit,

Cand'’ ce izvorasc din veacuri stele una cate una

Si din neguri, dintre codri, tremurand s-aratd luna:
Doamna marilor s-a noptii varsa liniste si somn.
Langa cortu-i, unul dintre fiii falnicului domn

Sta zdmbind de-o amintire, pe genunchi scriind o carte,

S-o trimita dragei sale, de la Arges mai departe:
,De din vale de Rovine P
Graim, Doamna, catre Tine,
Nu din gur3, ci din carte,

Ca ne esti asa departe.
Te-am ruga, mari, ruga
Sa-mi trimiti prin cineva
Ce-i mai mandru-n valea Ta:
Codrul cu poienele,

Ochii cu sprancenele;

Cd si eu trimite-voi In imagine Bdtdlia de la Rovine (17 mai 1395)

Ce-i mai mandru pe la noi:
Oastea mea cu flamurile,
Codrul si cu ramurile,
Coiful nalt cu penele,
Ochii cu sprancenele.
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Si sa stii ca-s sanatos,

Ca, multamind lui Cristos,

Te sarut, Doamng, frumos.”

De-asa vremi se-nvrednicira cronicarii si rapsozii;
Veacul nostru ni-1 umplura saltimbancii si irozii...

In izvoadele bitrane pe eroi mai pot si caut;

Au cu lira visatoare ori cu sunete de flaut

Poti sa-ntdmpini patriotii ce-au venit de-atunci incolo?
Inaintea acestora tu ascunde-te, Apollo!

0, eroi! care-n trecutul de mariri va adumbriseti,

Ati ajuns acum de moda de va scot din letopiset,

Si cu voi drapandu-si nula, va citeaza toti nerozii,
Mestecand veacul de aur in noroiul greu al prozii.
Ramaneti in umbra sfanta, Basarabi si voi Musatini,
Descalecatori de tara, datatori de legi si datini,

Ce cu plugul si cu spada ati intins mosia voastra

De la munte cand' la mare si la Dunarea albastra.

Au prezentul nu ni-i mare? N-o sa-mi dea ce o sa cer?
N-o sa aflu Intr-ai nostri vre un falnic juvaer?

Au la Sybaris nu suntem langa capistea spoielii?
Nu se nasc glorii pe strada si la usa cafenelij,
N-avem oameni ce se lupta cu retoricele suliti

In aplauzele grele a canaliei de uliti,

Panglicari in ale tarii, care joaca ca pe funii,

Masti cu toate de renume din comedia minciunii?
Au de patrie, virtute, nu vorbeste liberalul,

De ai crede ca viata-i e curata ca cristalul?

Nici visezi ca inainte-ti sta un stalp de cafenele,
Ce 1si rade de-aste vorbe inganandu-le pe ele.
Vezi colo pe uriciunea fara suflet, fara cuget,

Cu privirea-mparosata si la falci umflat si buget,
Negru, cocosat si lacom, un izvor de siretlicuri,
La tovarasii sdi spune veninoasele-i nimicuri;
Toti pe buze-avand virtute, iar in ei moneda calp3,
Chintesenta de mizerii de la crestet pana-n talpa.
Si deasupra tuturora, oastea sa si-o recunoasca,
Isi arunca pocitura bulbucatii ochi de broasca...
Dintr-acestia tara noastra isi alege astazi solii!
Oameni vrednici ca sa saza in zidirea sfintei Golii,
In cimesi cu maneci lunge si pe capete scufie,

Ne fac legi si ne pun biruri, ne vorbesc filosofie.
Patriotii! Virtuosii, ctitori de asezaminte,

Unde spumega desfraul in miscari si in cuvinte,
Cu evlavie de vulpe, ca in strane, sed pe locuri
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Si aplauda frenetic schime, cantece si jocuri...

Si apoi in sfatul tarii se adun sa se admire

Bulgaroi cu ceafa groasa, grecotei cu nas subtire;
Toate mutrele acestea sunt pretinse de roman,
Toata greco-bulgarimea e nepoata lui Traian!
Spuma asta-nveninat3, asta plebe, st gunoi

Sa ajung-a fi stapana si pe tara si pe noi!

Tot ce-n tarile vecine e smintit si starpitura,

Tot ce-i Insemnat cu pata putrejunii de natura,

Tot ce e perfid si lacom, tot Fanarul, toti ilotii,

Toti se scursera aicea si formeaza patriotii,

Incat fonfii si flecarii, gagautii si gusatii,

Balbaiti cu gura stramba sunt stacandii astei natii!
Voi sunteti urmasii Romei? Niste rai si niste famenil!
[-e rusine omenirii sa va zica voua oameni!

Si aceastd ciuma-n lume si aceste creaturi

Nici rusine n-au sa ieie in smintitele lor guri

Gloria neamului nostru spre-a o face de ocarg,
Indriznesc ca si rosteasci cand' si numele tiu... tara!
La Paris, in lupanare de cinismu si de lene,

Cu femeile-i pierdute si-n orgiile-i obscene,

Acolo v-ati pus averea, tineretele la stos...

Ce a scos din voi Apusul, cind nimic nu e de scos?
Ne-ati venit apoi, drept minte o sticluta de pomada,
Cu monoclu-n ochi, drept arma betisor de promenada,
Vestejifi fara de vreme, dar cu creieri de copil,

Drept stiint-avand in minte vre un vals de Bal-Mabil,
[ar In schimb cu-averea toata vrun papuc de curtezana...
0, te-admir, progenitura de origine romana!

Si acum priviti cu spaima fata noastra sceptic-rece,
Va mirati cum de minciuna astazi nu vi se mai trece?
Cand vedem ca toti aceia care vorbe mari arunca
Numai banul 1l vaneaza si castigul fara munc3,

Azi, cand fraza lustruita nu ne poate insela,

Astazi altii sunt de vina, domnii mei, nu este-asa?
Prea v-ati atatat arama sfasiind aceasta tar3,

Prea facurati neamul nostru de rusine si ocara,

Prea v-ati batut joc de limba, de strabuni si obicei,
Ca sa nu s-arate-odata ce sunteti - niste misei!

Da, castigul fara muncg, iata singura pornire;

Virtutea? e-o nerozie; Geniul? o nefericire.

Dar lasati macar stramosii ca sa doarma-n colb de cronici;
Din trecutul de marire v-ar privi cel mult ironici.

Cum nu vii tu, Tepes doamne, ca punand mana pe ei,
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Sa-i imparti in doua cete: in smintiti si in misei,
Si In doua temniti large cu de-a sila sa-i aduni,
Sa dai foc la puscarie si la casa de nebuni!

CONTEXT SI SEMNIFICATII
-
Ciclul celor cinci ,Scrisori” ale lui Mihai Eminescu ocupa un loc esential in creatia

samatura. Publicate in revista Convorbiriliterare in anii 1881-1886, aceste poeme
reprezinta o sinteza a romantismului eminescian, imbinand meditatia filosofica,
evocarea istorica si satira sociala. ,Scrisoarea 111", aparuta in 1881, este una dintre
cele mai cunoscute si mai ample creatii ale poetului, fiind construita pe baza unui
puternic contrast intre trecutul glorios al poporului roman si prezentul decazut al
societdtii contemporane autorului.

Contextul istoric evocat in prima parte a poemului este lupta dintre domnitorul
Tarii Romanesti, Mircea cel Batran, si sultanul otoman Baiazid [, in cadrul bataliei
de la Rovine (1395). Eminescu reconstituie artistic acest moment de confruntare
dintre o mica tara si o mare putere imperiala, transformand episodul istoric intr-
un simbol al demnititii si al rezistentei nationale. In celebrul discurs al sultanului,
orgoliul cuceritorului este exprimat prin hiperbola si retorica violenta:

,Cum? Cdnd lumea mi-i deschisd, a privi gdndesti cd pot

Ca intreg Aliotmanul sd se-mpiedice de-un ciot?”.

Tonul trufas siimaginile grandioase subliniaza disproportia dintre fortele aflate
in conflict. In opozitie cu aceasti atitudine dominatoare, Mircea apare modest,
cumpatat, dar ferm In apararea tarii sale. Replica sa, devenita emblematica - ,Eu?
Imi apdr sdrdcia si nevoile si neamul” - concentreaza ideea de responsabilitate
istorica si de atasament fata de valorile fundamentale ale poporului. Astfel, trecutul
este Infatisat ca un spatiu al onoarei, al curajului si al solidaritatii.

Semnificatia majora a poemului nu se limiteaza insa la evocarea istorica. Partea
a doua se transforma Intr-o ampla satira la adresa clasei politice contemporane
poetului. Eminescu critica demagogia, lipsa de idealuri si falsul patriotism al vremii
sale. Versurile devin tdioase si ironice, iar tonul solemn al evocarii istorice este
inlocuit de sarcasm si indignare. Trecutul eroic functioneaza ca un termen de
comparatie menit sa accentueze degradarea morala a prezentului.

Din punct de vedere artistic, poemul este construit pe antiteza, figura de stil
centrala care organizeaza intreaga opera: Mircea - omul de stat devotat, versus
politicianul contemporan lipsit de principii; eroismul colectiv al trecutului - versus
egoismul individual al prezentului. Limbajul este bogat in imagini vizuale si
auditive, in metafore si hiperbole (,Fulgerele adunat-au contra fulgerului care / In
turbarea-i furtunoasd a cuprins pdmdnt si mare”), conferind textului amploare
epica si forta dramatica.

Prin ,Scrisoarea 111", Eminescu depaseste tiparul clasic al epistolei si al satirei
traditionale, asa cum fusese cultivata inca din Antichitate de Horatiu sau Juvenal.
El creeaza o forma moderna a poemului epistolar, in care meditatia, evocarea
istorica si critica sociala se Iimpletesc Intr-o constructie monumentala.

Poemul este o relatare a unui episod din istoria medievala, dar si o reflectie
profunda asupra destinului national si asupra responsabilitatii morale.
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»Scrisoarea I11” reprezinta o opera de referinta a literaturii romane, in care
trecutul devine instrument de judecata morala a prezentului. Evocarea luptei de la
Rovine nu este un simplu exercitiu patriotic, ci un mijloc prin care poetul indeamna
la constiinta, demnitate si autentic patriotism. Astfel, poemul ramane actual prin
mesajul sau critic si prin forta artistica a imaginilor sale, confirmand geniul creator
al lui Mihai Eminescu.

Prin contrastul dintre maretia trecutului si decaderea prezentului, autorul
construieste o ampla meditatie asupra destinului national. Discursul satiric
adresat contemporanilor sdi accentueaza degradarea morala si politica a societatii,
chemand la responsabilitate si luciditate. In acest fel, opera depiseste cadrul
istoric si devine un manifest pentru valori perene, precum onoarea, curajul si
iubirea de tara.

CURIOZITATI LITERARE
I :

Publicata in 1881, in ziarul Timpul, ,Scrisoarea III” este una dintre cele mai
complexe si mai puternice creatii poetice ale lui Mihai Eminescu. Poemul apartine
ciclului ,Scrisorilor” si imbina liricul, epicul si satiricul intr-o constructie ampla, de
mare forta artistica. Inspirata din trecutul istoric al Moldovei si din personalitatea
voievodului Mircea cel Batran, poezia evoca lupta de la Rovine (1395) impotriva
sultanului Baiazid I, transformand episodul istoric Intr-un simbol al demnitatii si
al rezistentei nationale.

Tema si semnificatiile operei

Tema centrald a poemului este contrastul dintre trecutul eroic si prezentul
decdzut. Eminescu opune figura luminoasa a conducatorului medieval, devotat
tarii si neamului sau, clasei politice contemporane poetului, pe care o considera
corupta, lipsita de idealuri si de patriotism.

0 temd secundara este conditia omului politic si responsabilitatea fatd de istorie.
In trecut, conducatorul era un aparitor al fiintei nationale; in prezent, politicienii
sunt preocupati de interese personale. Astfel, poemul devine o evocare istorica si
un act de critica sociala si morala.

Ideea poetica

Ideea fundamentala a ,Scrisorii I11” este ca mdretia unei natiuni se intemeiazd pe
demnitate, jertfd si constiintd istoricd, iar pierderea acestor valori duce la
degradare morald. Eminescu transmite un mesaj clar: modelul trecutului trebuie
sa inspire prezentul. Mircea cel Batran devine simbolul conducatorului ideal, In
timp ce contemporanii poetului reprezinta opusul acestui ideal.

Structura si partile subiectului

Desi este o poezie, ,Scrisoarea I1I” are o structura apropiata de cea a unei opere
epice, cu momente ale subiectului bine conturate.

1. Expozitiunea

Poemul debuteaza cu o ampla meditatie asupra timpului si a istoriei, introdu-
cand cadrul general si sugerand ideea ciclicitatii istorice.

2. Intriga

Este anuntata confruntarea dintre Mircea cel Batran si Baiazid. Sultanul apare
cu o armata numeroasa si amenintatoare, simbol al fortei brutale.
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3. Desfasurarea actiunii

Dialogul dintre Mircea si Baiazid reprezintd nucleul dramatic al poemului.
Mircea raspunde cu demnitate si calm arogantei sultanului. Urmeaza descrierea
bataliei de la Rovine, redata cu imagini grandioase, dinamice, de mare forta vizuala.

4. Punctul culminant

Momentul confruntarii armate, cind oastea romana, desi inferioara numeric,

reuseste sa respinga invazia. Victoria simbolizeaza triumful spiritului asupra
fortei brute.

5. Deznodamantul

Partea finala revine in prezent, unde poetul adopta tonul satiric si critica
vehement politicienii contemporani. Contrastul dintre eroismul trecutului si
mediocritatea prezentului devine dureros si ironic.

Caracterizarea personajelor
Mircea cel Batran
» Personaj istoric si simbolic.
] Tnyelept, modest, demn, patriot.
»= Vorbeste simplu, dar cu autoritate morala.
= Reprezinta idealul conducatorului responsabil, atasat de tara si de popor.
Baiazid I
= Portretizat ca tiranic, orgolios, dominat de dorinta de cucerire.
* Limbajul sau este plin de amenintari si mandrie excesiva.
= Simbolizeaza forta brutald, imperialismul si lipsa de moralitate.
Politicienii contemporani poetului
= Prezentati colectiv.
= [ronizati si criticati pentru lipsa de patriotism, demagogie si superficiali-
tate.
= Reprezinta degradarea morala a societatii moderne.

Curiozitati literare

= Poemul Imbind mai multe registre stilistice: liric (meditatia asupra
timpului), epic (evocarea bataliei) si satiric (critica prezentului).

= Limbajul alterneaza intre solemnitate arhaica si ironie muscatoare.

= Dialogul dintre Mircea si Baiazid este construit dramatic, ca o scena de
teatru.

= Imaginea codrului si a naturii devine aliat al ostirii romane, sugerand
legatura profunda dintre popor si pamant.

»Scrisoarea I11” este o capodopera a literaturii romane, in care Mihai Eminescu
transforma un episod istoric intr-o meditatie profunda asupra destinului national.
Prin contrastul dintre trecut si prezent, prin portretul idealizat al lui Mircea si prin
satira dura la adresa contemporanilor, poemul transmite un mesaj actual si
puternic: identitatea si demnitatea unui popor depind de constiinta valorilor sale
fundamentale.

|/ PERSPECTIVE SI REFLECTIL
1. Cum interpretati contrastul dintre imaginea istorica a lui Mircea cel Batran si
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figura orgolioasa a lui Baiazid 1? Ce valori simbolizeaza fiecare personaj in
contextul luptei de la Rovine si ce va transmite aceasta antiteza?

2. In ce fel contribuie structura poemului - impirtirea in parti mitic3, eroici si
decadentd la ideea generala despre evolutia unei natiuni si despre maretia sau
decaderea ei?

3. Care este rolul dialogului dintre Mircea si Baiazid In evidentierea diferentelor
morale si ideologice dintre liderul roman si sultanul otoman? Dati exemple din
text.

4. Cum reflecta ,Scrisoarea I11” atitudinea lui Eminescu fata de prezentul social si
politic al epocii sale, comparativ cu trecutul eroic? Care sunt elementele satirice
care evidentiaza aceasta critica?

5. Lucrati cu imaginea simbolica a ,iubirii de mosie” exprimata de Mircea: ce rol
are aceasta in construirea sentimentului patriotic si cum se opune fortelor
invadatoare?

6. Analizati semnificatia bataliei de la Rovine ca eveniment istoric, dar si ca simbol
poetic al rezistentei identitare. In ce fel transforma Eminescu un moment istoric
intr-o lectie universala despre demnitate si
apararea fiintei natonale?

7. Cum evaluati rolul limbajului poetic (metafore,
epitete, repetitii) in crearea atmosferei eroice din
prima parte a poemului si a celei satirice din
partea a doua? Dati cel putin cinci exemple de
figuri de stil si explicati efectul lor.

Batran ca pe un ,batran simplu, dupa vorba, dupa
port”, desi istoric acesta era in floarea varstei? Ce
efect

artistic obtine astfel poetul asupra cititorului?

9. In opinia voastri, ce mesaj transmite finalul
poemului, In care vocea critici a poetului se
indreapta spre societatea contemporana si actorii In imagine Mircea cel
politici ai timpului? Cum se leaga aceasta satira de Bdtrdn
prima parte a operei?

10. ,Scrisoarea I11” este considerata o opera de mare forta patriotica. Reflectionati
asupra modului in care poemul poate fi relevant si astazi, intr-o lume in care
identitatea nationala si valorile morale sunt adesea puse sub semnul Intrebarii.

TEORIE SI ANALIZA

L

In literatura poeticd, ,scrisoarea” este o formi speciald de poezie in care autorul
isi exprima idei, trdiri sau opinii Intr-un mod direct, folosind o structura
asemadndtoare unei scrisori adresate unei persoane, unui grup sau chiar unei
entitati simbolice (Tarii, Timpului, Patriotismului etc.). Scrisoarea poetica combina
elementele lirice cu cele epistolare, permitdnd poetului sa dezvolte un discurs
interior sau public intr-un mod reflexiv, argumentativ si adesea cu valente morale
sau filosofice.
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In literatura roman3, scrisoarea poetica este un instrument artistic prin care se
face reflectie asupra unor teme profunde: dragostea de tara, conditia omului, istoria,
trecerea timpului sau critica sociala. Structura sa permite trecerea de la tonul intim
la cel public, de la individual la colectiv, oferind o perspectiva ampla asupra
problematicii abordate.

Caracteristicile scrisorii ca opera literara

1. Adresabilitatea imaginard sau reald - textul se construieste ca si cum ar fi
directionat catre un destinatar: o persoana, un popor, o institutie, un ideal.

2. Monologul poetic cu elemente dialogice - poetul ,converseaza” cu
destinatarul, dar si cu sine, construind un discurs complex.

3. Prezenta unei idei centrale - temele sunt dezvoltate argumentativ, cu motive
lirice, satirice, filozofice sau morale.

4. Structura variatd - poate include stari subiective, fragmente descriptive,
argumente, invocatii sau reflectii lirice.

5. Tonalitdti multiple - imbina lirismul (emotia interioara) cu registrul didactic,
satiric sau epic.

Scrisoarea este o specie literara (In versuri sau In proza) construita sub forma
unei comunicari adresate unui destinatar real sau imaginar, prin care autorul isi
exprima idei, sentimente, reflectii sau atitudini fatd de o tema importanta (istoric3,
morala, filozofica, sociala).

SCRISOAREA LITERARA este o creatie artistici redactati sub forma
unei epistole, in care mesajul este organizat ca o adresare directa ciatre
un destinatar si dezvolta o idee centrala prin mijloace expresive
specifice genului literar din care face parte (liric, epic sau dramatic).

Trasaturi esentiale

1.Adresarea directd - exista un destinatar explicit sau implicit.

2.Structurd epistolard - textul poate contine formule de adresare, invocatii,
interogatii retorice.

3. Prezenta unei idei centrale - tema este dezvoltatda argumentativ sau liric.

4.Imbinarea registrelor - poate combina liricul (sentimente), epicul
(naratiune) si satiricul (critica).

5. Tonalitate variatd - meditativa, patriotica, filozofica sau critica.

ATELIER DE IDEIL
-

1. Analizati dialogul dintre Mircea cel Batran si Baiazid 1. Alcatuiti un scurt eseu
(15-20 randuri) despre opozitia dintre demnitate si orgoliu, ilustrand cu
minimum doua citate din text.

2. Identificati motivele literare dominante (timpul, istoria, patria, codrul). Scrieti
cate un enunt explicativ pentru fiecare si formulati o mini-compunere despre
rolul naturii in scena bataliei de la Rovine.

3. Lucrati in grup: impartiti poezia in secvente tematice (meditatie filosofic3,
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evocare istorica, satira politica). Fiecare echipa sa realizeze o schema logica si
sa prezinte concluziile.

4. Pornind de la publicarea poeziei in ziarul Timpul (1881), redactati un text
argumentativ despre rolul literaturii ca forma de critica sociala.

5. Analizati imaginea conducatorului ideal. Scrieti un paragraf comparativ intre
Mircea si un lider contemporan ales de voi (10-12 randuri).

6. Formulati cinci enunturi argumentative despre actualitatea mesajului patriotic
eminescian si dezbateti-le in clasa.

7. Realizati o harta conceptuald a valorilor morale evidentiate in poem
(demnitate, jertfa, patriotism, onoare).

8. Identificati elemente romantice ale poeziei (antiteza, evocarea trecutului, figura
eroului exceptional). Scrieti un scurt comentariu explicativ.

9. Imaginati un discurs modern al lui Mircea catre tineri. Redactati-1 in 10-15
randuri, pastrand tonul solemn.

10. Organizati o dezbatere: ,Este satira finala mai puternicd decit evocarea
istorica?” Argumentati in echipe pro si contra.

INTERPRETARI SI DEZBATERI

-
1. Explicati semnificatia contrastului

trecut-prezent. Scrieti un eseude o
paginad despre aceasta antiteza ca
procedeu romantic.

2. Analizati portretul colectiv al poli-
ticienilor contemporani poetului.
Formulati cinci trasaturi dominan-
te si exemplificati.

3. In grup, creati un dialog imaginar
intre Eminescu si un politician
actual despre patriotism. In imagine Lupta de la Rovine

4. Discutati rolul istoriei ca sursa de
inspiratie literara, avand 1n vedere figura lui Mircea cel Batran.

5. Scrieti o mini-compunere despre dragostea de tara si popor.

6. Dezbateti: ,Este Mircea un personaj idealizat sau realist?” Argumentati cu
exemple din text.

7. Analizati limbajul arhaic si expresivitatea lui. Formulati trei enunturi despre
efectul stilistic.

8. Realizati o comparatie intre ,Scrisoarea I11” si alta creatie istorica eminesciang,
evidentiind asemanari tematice.

9. Compuneti un paragraf despre imaginea timpului in debutul poeziei.

10. In echipe, realizati un poster literar care si ilustreze conflictul dintre Mircea
si Baiazid.

APLICATTI SI SINTEZA
-
1. Stabiliti momentele subiectului si redactati un rezumat structurat (15 randuri).

185



2. Analizati figurile de stil dominante (antiteza, hiperbola, metaford). Formulati
cate un exemplu comentat.

3. Scrieti un eseu despre relatia dintre istorie si mit in poem.

4. Sintetizati mesajul patriotic in 8-10 enunturi clare.

5. Elaborati un tabel comparativ Mircea - Baiazid (origine, valori, limbaj, simbol).

6. Redactati o mini-analiza a scenei dialogului dintre Mircea si Baiazid, insistand
pe dinamismul imaginilor.

7. Formulati cinci idei principale si cinci idei secundare ale poeziei.

8. Scrieti o compunere despre actualitatea satirei politice eminesciene.

9. Realizati un comentariu al finalului poeziei (10-12 randuri).

10. In grup, creati o prezentare sintetici (schemd sau diapozitive) despre
importanta ,Scrisorii III” in literatura romana.

RECAPITULARE S

Mihai Eminescu are un rol fundamental
in consolidarea identitatii culturale si
literare. Prin creatia sa, Eminescu a
exprimat frumusetea limbii si a peisajelor,
dar a si transpus In literatura idealurile,
valorile si aspiratiile natiunii. Opera lui
acopera teme filozofice, istorice si sociale,
fiind un reper pentru intelegerea trecutului
si prezentului, dar si un model de inspiratie
morala si artistica pentru generatiile viitoare. Emmescu ramane astfel o voce
definitorie a constiintei romanesti, iar textele sale continua sa fie studiate,
analizate si apreciate pentru profunzimea lor si impactul cultural durabil.

LScrisoarea I11” de Mihai Eminescu, publicata in 1881, este un poem istoric si
filosofic care evoca trecutul eroic al neamului romanesc, puniand in lumina
contrastul dintre epoca stramosilor si prezent. Opera face parte din ciclul celor
cinci ,Scrisori” eminesciene si este construitd In spirit romantic, subliniind
importanta istoriei, a patriotismului si a valorilor morale ca repere pentru
societate. Poemul incepe prin evocarea gloriei trecutului, centrandu-se pe figura
lui Mircea cel Batran, conducitorul roman descris cu admiratie si respect. In
primele fragmente, sultanul Baiazid, Intruchipand dorinta de cucerire si dominatie,
viseaza la supunerea lumii, iar Mircea il intampina cu demnitate si ospitalitate,
refuzand supunerea si evidentiind astfel curajul si neclintirea romanilor in fata
amenintdrii. Batdlia de la Rovine este redata cu imagini dinamice, vizuale si
auditive, in care vitejia ostenilor romani se manifesta pe deplin, iar natura, codrii
si raurile devin martori si aliati ai eroismului, sugerand legatura profunda dintre
om si pimant. In aceasti sectiune, trecutul devine un standard moral, un model de
virtuti pentru generatiile viitoare, iar eroismul lui Mircea simbolizeaza demni-
tatea, cumpatarea si responsabilitatea fatd de neam, calitati esentiale pentru
conservarea identitatii nationale.

Opera transmite teme centrale precum patriotismul, confruntarea trecut-pre-
zent, istoria ca simbol al luptei pentru libertate si importanta valorilor morale. Prin
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alegerea bataliei de la Rovine si a personajului lui Mircea cel Batran, Eminescu
ridicd istoria la rang de reper etic si spiritual. Natura si peisajul, prezente constant
in poem, amplificd frumusetea narativa si
confera operei o dimensiune lirica deosebita,
in care omul se integreaza in univers, iar
faptele sale dobandesc un sens universal.
JScrisoarea I1I” reuseste astfel sa combine
lirismul cu epopeea istorica, transformand un
eveniment real intr-un simbol al luptei pentru
libertate si al responsabilitatii morale.

Prin aceasta creatie, Mihai Eminescu ne
invitd sa reflectam asupra importantei
constiintei istorice, asupra responsabilitatii
fiecarui individ fata de comunitate si fata de valorile stramosesti. Opera nu se
limiteaza la o simpla evocare istorica, ci devine un mesaj etern despre datoria
morala si spirituald a oamenilor, despre curajul si demnitatea care definesc fiinta
nationald. Prin frumusetea limbajului, imaginile grandioase si simbolismul istoric,
LScrisoarea III” ramane una dintre cele mai complexe si profunde creatii ale
literaturii roméane, capabila sa trezeasca mandrie nationala si reflectie asupra
rostului fiecaruia in perpetuarea valorilor culturale si morale.

Un element important al operei il constituie antiteza dintre trecutul eroic si
prezentul degradat, prin care Eminescu realizeaza si o critica subtila a
mentalitatilor politice contemporane lui. Prin forta
expresiei poetice si prin valorificarea limbii romane la un
nivel artistic Tnalt, ,Scrisoarea III” contribuie esential la
dezvoltarea romantismului national si la consoli-darea
expresivitatii literare a limbii romane.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe infor-
matii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

4 Imagine tactila - sugereazi senzatii de atingere. Ex.: ,zipada rece si aspré".\

4 Imagine olfactiva - sugereaza mirosuri. Ex.: ,parfum de tei dulce”.

#+ Imagine gustativa - sugereaza gusturi. Ex.: ,mere dulci si zemoase”.

# Imagine dinamica - reda miscarea. Ex.: ,aleargi vantul repede”.

#+ Imagine statica - prezinta un tablou nemiscat. Ex.: ,lacul linistit si clar”.

4% Titlu - numele operei literare. Ex.: ,Luceafarul”.

% Capitol - diviziune a unei opere in prozi mai ampla. Ex.: Capitolul I.

4 Motto - citat plasat la inceputul operei literare. Ex.: Un vers sugestiv.

#+ Final deschis - sfirsit care lasd loc interpretarilor cititorului. Ex.: Destinul
personajului ramane necunoscut.

4 Final inchis - sfarsit care rezolva toate conflictele operei. Ex.: Personajele

\ isi gasesc linistea. }
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GEORGE COSBUC
(1866 - 1918)

George Cosbuc s-a ndscut la 20
septembrie 1866, in satul Hordou din
nordul Ardealului, fiu al preotului greco-
catolic Sebastian Cosbuc si al Mariei, fiica de
preot. A fost al optulea dintre cei
paisprezece copii ai familiei. Copilaria si-a
petrecut-o in mediul satului transilvanean,
unde si-a format gustul pentru traditiile
orale, povestile populare si lumea rurala.

Primele notiuni despre Invataturd le-a
primit de la taranul loan Gurita, iar de la
cantaretul bisericesc Tandsuca Mocodean a
deprins cititul inca din copilarie.

A inceput sa frecventeze scoala primara la Hordou in 1871, dar a fost nevoit sa
o Intrerupa din cauza sanatatii. Ulterior a continuat studiile la Salva si Telciu, unde
a invatat si limba germana, iar din 1876 a urmat liceul romanesc din Nasaud, unde
s-a evidentiat in societatea de lectura ,Virtus romana rediviva”, ajungand
presedinte si publicind primele sale poezii in revista manuscris ,Muza somesana”.

Dupa sustinerea examenului de bacalaureat In 1884, s-a inscris la Facultatea de
Filosofie si Litere din Cluj, desi parintii si-ar fi dorit sa urmeze cariera preoteasca.
Din motive materiale a parasit studiile universitare dupa scurt timp, dar a
continuat sa audieze cursurile profesorului Grigore Silasi si a aprofundat interesul
pentru folclor si literatura clasici. Inci din aceastd perioadd a inceput colaborarea
cu revista ,Tribuna” din Sibiu, condusa de loan Slavici, unde a publicat poezii,
basme versificate si traduceri, debutand cu snoava versificata Filozofii si plugarii
sub pseudonimul C. Boscu. A publicat, de asemenea, si in revista ,Familia” lui losif
Vulcan, contribuind la conturarea reputatiei sale literare.

in 1887 a plecat la Sibiu, unde a

lucrat caredactor la , Tribuna” pana
in 1889, perioada extrem de fertila
pentru creatia sa. A publicat
numeroase poezii memorabile si a
consolidat relatiile cu asociatiile
culturale romanesti, precum AS-
TRA, care l-au sustinut 1in
promovarea valorilor nationale si
culturale. Prin poemul ,Nunta
Zamfirei” si alte lucrari, Cosbuc s-a
impus ca un poet al satului si al
traditiilor populare.

In toamna anului 1889 a fost chemat la Bucuresti de Titu Maiorescu si a intrat
in cercul ,Junimii”, unde a colaborat la publicatii importante precum ,,Convorbiri
literare”, ,Vatra”, ,Sdmdndtorul”, ,Viata literara” si ,Viata romdneascd”. Consac-
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rarea i-a venit in 1893 odata cu aparitia volumului ,Balade si idile”, primit cu
entuziasm de public si critici. In 1895 s-a cisitorit cu Elena Sfetea, iar fiul lor,
Alexandru, s-a nascut pe 11 august. Au urmat volume care au confirmat prestigiul
sau literar, printre care ,Fire de tort”, ,Cdntece de v1te]1e g ,,Zlarul unui pzerde vara"
si ,Drumul iubirii”. '
Pe langa activitatea sa poeticd, Cosbuc a fost un
traducator prolific si erudit, abordand opere din
mai multe limbi si traditii culturale. El a tradus
integral Eneida lui Vergiliu si a oferit alte traduceri
semnificative din latina, italiand, germana sau
literaturi orientale, inclusiv fragmente din Odiseea
si poezii din lirica universala, introducand in poezia
romanad forme poetice precum gazela orientala.
Traducrea Divinei Comedii de Dante Alighieri este
consideratd una dintre capodoperele sale ca
traducator, publicata postum intre 1925 si 1932.
Recunoscut pe deplin de mediul academic,
Cosbuc a fost ales membru corespondent al
Academiei Romdne in 1898 si membru activ in ‘ ;
1916, recunoastere a contributiei sale semnificative Mormdntul lui

la cultura romana. Desi poeziile sale erau recitate in George Cosbuc.
contexte populare sau scolare, creatia sa raimane un Cimitirul Bellu, Bucuresti

element de baza in patrimoniul literar roman, fiind inclusa in manuale si colectii
de referinta.

Viata poetului a fost marcata de pierderi personale: in 1900 si-a pierdut tatal,
iar In 1903 pe mama sa. Cea mai grea lovitura a fost moartea fiului Alexandru, in
1915, intr-un accident de automobil, eveniment care l-a afectat profund si i-a
temperajat tonul ultimelor creatii. In ciuda durerii, Cosbuc a continuat si scrie si
sa traduca pana aproape de sfarsitul vietii. Ultima sa poezie
publicata a fost , Vulturul” in revista ,Scena”.

George Cosbuc s-a stins din viata la 9 mai 1918, la Bucuresti, si a fost
inmormantat la Cimitirul Bellu, 1anga fiul sau. Prin intreaga sa oper3, inspirata din
viata satului, traditiile romanesti si cultura universal3, el ramane unul dintre marii
clasici ai literaturii romane, un poet care a imbinat lirismul, prosodia rafinata si
spiritul popular intr-un mod inegalabil.

Opera lui George Cosbuc ocupa un loc esential In literatura romana prin
valoarea artistica si prin rolul sau in afirmarea specificului national. Poet al satului
si al traditiilor populare, Cosbuc a reusit sa transpuna in versuri viata rurala,
obiceiurile, credintele si sensibilitatea taranului roman, conferindu-le demnitate si
expresivitate artistica. Prin volume precum ,Balade si idile” sau ,Fire de tort”, el a
cultivat o poezie narativa limpede, muzical3, accesibila, dar profunda, contribuind
la consolidarea limbii literare si la apropierea literaturii de publicul larg. In acelasi
timp, prin poezii cu tematica patriotica si sociala, Cosbuc a exprimat idealurile
nationale si aspiratiile colective ale epocii sale, devenind una dintre vocile
reprezentative ale curentului samanatorist si un clasic al literaturii romane.

189



190

NUNTA ZAMFIREI

E lung pamantul, ba e lat,

Dar ca Sageata de bogat

Nici astazi domn pe lume nu-i,
Si-avea o fat3, - fata lui -
[coana-ntr-un altar s-o pui

La inchinat.

Si dac-a fost petita des,

E lucru tare cu-nteles,

Dar dintr-al printilor sirag,
Cati au trecut al casei prag,
De buna seama cel mai drag
A fost ales.

El, cel mai drag! El a venit
Dintr-un afund de Rasarit,
Un print frumos si tinerel,
Si fata s-a-ndragit de el.
Ca doara tocmai Viorel

I-a fost menit.

Si s-a pornit apoi cuvant!

Si patru margini de pamant

Ce strimte-au fost in largul lor,
Cand a pornit s-alerge-n zbor
Acest cuvant mai calator
Decat un vant!

Ca ieri, cuvantul din vecini
S-a dus ca astazi prin straini,
Lasand pe toti, din cat afund
O mie de crdimi ascund,
Toti craii multului rotund
De veste plini.

Si-atunci din tron s-a ridicat
Un Impdarat dupa-mparat
Si regii-n purpur s-au incins,
Si doamnele grabit au prins
Sa se gateasca dinadins,

Ca niciodat.

Iar cand a fost de s-a-mplinit

Ajunul zilei de nuntit,

Din munti si vai, de peste mari,

Din larg cuprins de multe zari,

Nuntasi din nouazeci de tari
S-au rascolit.

De cum a dat in fapt de zori

Veneau cu fete si feciori

Trasnind radvanele de crai,

Pe netede poteci de plai:

La tot radvanul patru cai,
Ba patru sori.

Din fundul lumii, mai din sus,

Si din Zorit, si din Apus,

Din cat loc poti gandind sa bati

Venit-au roiuri de-mparati

Cu stema-n frunte si-mbracati
Cum astazi nu-s.

Sosit era batranul Grui

Cu Sanda si Rusanda lui,

Si Tintes, cel cu trainic rost,

Cu Lia lui sosit a fost,

Si Bardes cel cu adapost
Prin munti salhui.

Si altii, Doamne! Drag alint

De trupuri prinse-n margarint!

Ce fete dragi! Dar ce comori

Pe rochii lungi tesute-n flori!

Iar hainele de pe feciori
Sclipeau de-argint.

Voinicii cai spumau in salt;

Si-n creasta coifului inalt

Prin vulturi vantul viu vuia,

Vrun print mai tanar cand trecea

C-un brat in sold si pe prasea
Cu celalalt.



[ar mai spre-amiazi, din departari
Vazutu-s-a crescand in zari
Radvan cu mire, cu nanasi,
Cu socri mari si cu nuntasi,
Si nouazeci de feciorasi

Veneau calari.

Si ca la mandre nunti de crai
lesit-a-n cale-ales alai
De sfetnici multi si mult popor
Cu muzici multe-n fruntea lor;
Si drumul tot era covor

De flori de mai.

lar cand alaiul s-a oprit

Si Paltin-crai a starostit

A prins sa sune sunet viu

De treasc si trambiti si de chiu

Dar ce scriu eu? Oricum sa scriu
E nemplinit!

Si-atunci de peste larg pridvor,

Din dalb iatac de foisor

lesi Zamfira-n mers istet,

Frumoasa ca un gand razlet,

Cu trupul nalt, cu parul cret,
Cu pas usor.

Un trandafir in vai parea;
Mladiul trup i-1 incingea
Un brau de-argint, dar toata-n tot
Frumoasa cat eu nici nu pot
0 mai frumoasa sa-mi socot
Cu mintea mea.

Si ea mergand spre Viorel,

De méana cand a prins-o el,

Rosind s-a zdpacit de drag,

Vatavul a dat semn din steag

Si atunci pornira toti sireag
Incetinel.

Si-n vremea cat s-au cununat

S-a-ntins poporul adunat

Sd joace-n drum dupa tilinci:

Feciori, la zece fete, cinci,

Cu zdranganeii la opinci
Ca-n port de sat.

Trei pasi la stdnga linisor
Si alti trei pasi la dreapta lor;
Se prind de maini si se desprind,
S-aduna cerc si iar se-ntind,
Si bat pamantul tropotind
In tact usor.

Iar la ospat! Un rau de vin!
Mai un hotar tot a fost plin
De mese, si tot oaspeti rari,
Tot crai si tot craiese mari,
Alaturea cu ghinarari

De neam strain.

A fost atata chiu si cant
Cum nu s-a pomenit cuvant!
Si soarele mirat sta-n loc,
Ca l-a ajuns si-acest noroc,
Sa vada el atata joc

P-acest pamant!

De-ai fi vazut cum au jucat

Copilele de imparat,

Frumoase toate si intrulpi,

Cu ochi sireti ca cei de vulpi,

Cu rochii scurte pana-n pulpi,
Cu par buclat.

Si principi falnici si-ndrazneti,

De-al caror buzdugan istet

Perit-au zmei din iaduri scosi!

De-ai fi vazut jucand voiosi

Si feti-voinici, si feti-frumosi,
Si logofeti.
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Si vesel Mugur-imparat

Ca cel dintéi s-a ridicat

Si, cu paharul plin in méini,

Precum e felul din batrani

La orice chef intre romani,
El a-nchinat.

Ba Penes-imparat, vazand
Pe Barba-Cot, piticul, stand
Pe-un gard de-alaturi privitor,
L-a pus la joc! Si-ntre popor
Sarea piticu-ntr-un picior

De nu-si da rand!

Si-a zis: Cat mac e prin livezi,
Atéatia ani la miri urez!
Si-un print la anul! bland si mic,
Sa creasca mare si voinic,
[ar noi sa mai jucam un pic

Si la botez!

Sunt grei batranii de pornit,
Dar de-i pornesti, sunt grei de-oprit!
Si s-au pornit barbosii regi
Cu sfetnicii-nvechiti in legi
Si patruzeci de zile-ntregi
Au tot nuntit.

CONTEXT SI SEMNIFICATII
[

Poemul-balada ,Nunta Zamfirei” a aparut in 1889 in ziarul , Tribuna” din Sibiu,
apoi, intr-o varianta revizuitd, in ,,Convorbiri literare" (martie, 1890) si in volumul
»Balade si idile”, Bucuresti.

A fost scrisa ,la capatul celor mai rodnici ani" din viata creatoare a poetului,
petrecuti in redactia ziarului sibian. Este perioada marcata de un mare entuziasm
fata de basmul popular, exprimat in poezia Atque nos! si concretizat in numeroase
versificari.

Alaturi de ,Craiasa Zdnelor” si ,Moartea lui Fulger”, ,Nunta Zamfirei” reflecta
modificarea atitudinii poetului fata de folclor si maturizarea rapida a talentului
sau. Cosbuc urmeaza indemnul primului sau critic, Gh. Bogdan-Duic3, si renunta la
simpla versificare de basme in fa-
voarea tratdrii artistice a unor moti-
ve populare, pe urmele lui Alecsandri
si Eminescu.

In ,Nunta Zamfirei”, din basm este
retinut doar motivul final. Acesta
fusese schitat prin cateva elemente
(veselia, manifestata in joc si cant, ce
a cuprins ,0 lume de-a lungul si-o
lume de-a latul” si la care au
participat ,o0 sutd de tari") in incheierea amplului basm versificat Cetina Dalba,
publicat in acelasi an, dar scris anterior. Dintr-un motiv expediat in basm, unde
accentul cade asupra peripetiilor epice premergatoare, nunta devine acum insasi
tema poeziei, amplificandu-si semnificatiile o data cu dezvoltarea independenta
intr-un scenariu epico-descriptiv ce urmeaz3, in punctele principale, ritualul nuntii
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taranesti, cu unele elemente locale din zona Nasdaudului.

In afara basmului, Cosbuc valorifici aici si alte specii folclorice, in primul rand
oratia de nunta, caracterizata prin transpunerea fenomenului real in plan alegoric,
precum si bogata sa informatie etnografica. Asimiland si stapanind suveran toate
aceste elemente, poetul nasaudean
creeaza un poem de mare origi-
nalitate, In cuprinsul caruia aspec-
tele de viata reala si reminiscentele
de basm se contopesc organic,
conferind Intregului acea nota de
indeterminare si universalitate ce
face din ,Nunta Zamfirei” 1intru-
chiparea fericita a fnsasi ideii de
nunta, cu tot ce presupune ea in
conceptia poporului: implinirea f1reasca a iubirii celor doi tineri, ,intrarea lor in
lume" (A. Fochi), adica integrarea sociala si cosmica si deschiderea perspectivei
perpetuarii infinite a vietii.

Nunta este sarbatoare laica pentru individ si colectivitate, este manifestare de
solidaritate, desfasurare de fast si
explozie de veselie. Ea este spectacol si
ceremonie, avand semnificatia unui rit
initiaticc, ce  include  elemente
dionisiace.

Cosbuc a fost un mare poet-artist,
care a stiut sa creeze un vers original,
flexibil, usor si plastic, Incadrandu-l i .
intr-o atmosfera de inalta poezie, unde puterea de idealizare nu depaseste
realitatea, unde imaginea capata colorit de alegorie, dar nu este fantastica, unde
ideea se contureaza usor pe subiect, dar nu este exagerat de profunda, caci
personalitatea lui Cosbuc rdamane incadrata definitiv in seva pamantului
stramosesc, asemenea unui stejar al traditiei si al vietii patriarhale.

CURIOZITATI LITERARE  /
——— .4

»Nunta Zamfirei” este cea mai cunoscuta creatie poetica a lui George Cosbuc si
reprezintad o balada culta in care naratorul imbina elemente epice si lirice pentru a
crea un tablou grandios al unei nunti taranesti, care depaseste limitele timpului si
spatiului. Balada a aparut in anul 1889 in revista Tribuna din Sibiu si a fost
publicata ulterior In Convorbiri literare, consacrandu-l pe Cosbuc ca unul dintre
poetii importanti ai literaturii romane moderne.

Genul si specificul artistic

»~Nunta Zamfirei” este o balada cult3, adica o opera epica in versuri inspirata din
folclor, dar organizata artistic cu mijloace proprii ale poeziei culte. Spre deosebire
de balada populara, care este transmisa oral si anonima, balada culta are autor
cunoscut si combind nararea epica cu expresivitatea liricd, folosind simboluri,
figuri de stil si un limbaj poetic elevat.
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Tema

Tema principala a baladei este datina nuntii, privita ca un moment central in
viata comunitatii rurale, dar si ca simbol al uniunii, continuitdtii si regenerdrii
comunitdtii umane. Evenimentul nuntii este transpus intr-o atmosfera feerica,
sugerand faptul ca acest ritual
reprezintd una dintre marile
sarbatori ale vietii si ale destinului
colectiv.
Ideea

Ideea operei este aceea ca nunta
este un simplu eveniment social, dar si
un moment sacru, plin de semnificatii
cosmice si arhetipale. Prin unirea
dintre mire si mireasa Incepe o noua
etapa a existentei, iar miracolul nasterii si al vremurilor viitoare este celebrat si
binecuvantat in mod colectiv. Astfel, nunta devine un simbol al continudrii vietii si
al refnnoirii lumii pentru comunitate.

Momentele operei

Balada se desfasoara ca un adevarat spectacol epic:

1. Introducerea in actiune - Textul debuteaza cu un vers narativ care evoca
spatiul larg al pamantului si 1l introduce pe Sageata-imparat si fiica sa, Zamfira,
fete de o frumusete rara, dorita de multi. Vestea nuntii ei cu Viorel, un tanar
frumos dintr-un ,afund de Rasarit”, se raspandeste ca vantul.

2. Pregatirea si sosirea nuntasilor - Cuvantul despre nunta calatoreste in
jurul lumii, iar nuntasi din ,noudzeci de tari” venit cu alaiuri impresionante,
formand o adunare fastuoasa.

3. Aparitia Zamfirei - Cand vine momentul sa apara mireasa, Zamfira isi face
intrarea intr-un decor feeric, iar descrierea ei sugereaza atat frumusetea fizica, cat
si aura spirituala a personajului.

4. Ceremonia si hora - Dupa
ce se cununa, participantii Incep
sa joace o hora ampl3, cu un ritm
vivace si o organizare care tine de
datina, sugerand unitatea
comunitatii si bucuria colectiva.

5. Ospatul si urarile - La
ospat se aduna mese incarcate,
iar cei mai importanti participanti: crai, regi, domni, se bucura si inalta urdri pentru
mirii nou casatoriti, ficand referire la prosperitatea si viitorul lor.

Caracterizarea personajelor

este portretizata ca o fata exceptional de frumoasa, cu trasaturi idealizate si
atribuite aproape simbolic, fiind prezentata ca o ,icoana” care merita admirata.
Frumusetea ei este catalizatorul evenimentului si atrage privirile tuturor.

Viorel - Mirele, un print frumos si tinerel, venit dintr-un loc indepartat. El este

194



alesul Zamfirei si reprezintd figura masculina
eroicd, ideald, integrata In atmosfera festiva ca
simbol al noii generatii.

Sageata-imparat - Tatdl Zamfirei, bogat si
respectat, simbolizeaza legatura traditionala si
autoritatea familiala in cadrul comunitatii rurale,
gazda a unei nunti grandioase.

Nuntasi, regi, crai, domni, piticul Barba-
Cot si altii - Acestia apar mai degraba ca figuri simbolice, fara caracterizare
individuala, dar creeaza un tablou epic vast si festiv, reprezentand comunitatea si
diversitatea social-culturala in jurul evenimentului.

Elemente semnificative si simbolice

Nunta ca simbol cosmic - Evenimentul este marit, suprareal, iar prezenta a
ynoudzeci de tari” si a enumerarilor fastuoase sugereaza un simbol al Intregii lumi,
ca si cum nunta lui Viorel si a Zamfirei ar reprezenta o ceremonie universala a
vietii.

Hora si dansul - Dansul comun, hora, este un simbol al unitdtii colective, al
legaturii dintre generatii si al traditiei care uneste oamenii in celebrare si speranta.

Ospatul si urarile - Oferirea mesei bogate si urarile pentru mirii tineri
simbolizeaza prospecitatea, fecunditatea si
binecuvdntarea viitorului.

Semnificatii literare si culturale

»,Nunta Zamfirei” este o frumoasa poveste
despre o nuntd cu imagini poetice a satului ro-
mdnesc, a datinilor sale si a bucuriei comuni-
tare. Prin intermediul acestei balade, Cosbuc
reuneste elemente traditionale si simbolice
pentru a evidentia importanta momentelor de
trecere (casatoria, nasterea) in viata fiecarei comunitati, transpunandu-le intr-un
registru mitic si universal.

|/ PERSPECTIVE SI REFLECFII

-

1. Reflectati asupra motivului caldtoriei invitatilor la nunta Zamfirei: ce
simbolizeaza acest drum lung si efortul de a ajunge la sarbatoare? Cum ar putea
fi comparat cu eforturile din viata reala pentru a mentine legaturile familiale?

2. Analizati importanta unitdtii comunitatii in balada: cum reuseste Cosbuc sa
redea armonia si coeziunea satului prin evenimentul nuntii? Ce invataminte
trageti pentru viata sociala contemporana?

3. Discutati despre rolul Zamfirei ca personaj central: cum influenteaza prezenta
si comportamentul ei evolutia povestii si perceptia cititorului? Care ar fi pers-
pectiva voastra daca ati fi in locul ei?

4. Reflectati asupra diferentelor dintre lumea rurala descrisa de Cosbuc si viata
urbana contemporana: ce valori traditionale din balada ar putea fi translatate
in societatea moderna?
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5. Cum se impletesc elementele feerice si cele realiste in balada? Care este mesajul
pe care il transmite Cosbuc prin aceasta combinatie si cum l-ati interpreta din
perspectiva voastra?

6. Analizati dinamica relatiilor dintre invitati: ce invataturi despre prietenie,
politete si solidaritate puteti extrage din comportamentul lor in cadrul nuntii?

7. Reflectie personala: daca ati fi martori ai nuntii Zamfirei, ce impresie v-ar lasa
despre valorile si traditiile romanesti? Ce v-ati dori sa pastrati sau sa
transmiteti mai departe?

8. Perspective morale: ce rol are respectul fatd de traditii si fata de persoane mai
in varsta in balada? Cum se aplica aceste principii in viata voastra si in
societatea de azi?

9. Cum vedeti echilibrul dintre bucuria individuala si responsabilitatea fata de
comunitate in ,Nunta Zamfirei”? Reflectati prin exemple din propria experienta
sau din alte texte literare studiate.

10. Reflectie comparativa: comparati nunta Zamfirei cu un eveniment festiv
contemporan (nuntd, botez sau alta sarbatoare). Ce trasaturi culturale se
pastreaza, ce s-a pierdut si ce credeti ca ar fi important sa revalorizati?

/ TEORIE SI ANALIZA
-
Hiperbola este exagerarea in plus sau in minus a calitatilor sau cusururilor pe
care le au ori le pot avea lucrurile, fiintele sau ideile.
Hiperbola se exprima mai des cu ajutorul comparatiilor si al metaforelor.
Sunt realizate cu ajutorul comparatiei hiperbole ca:,are o gurd cat o surd”; ,s-a
fdcut inima cat un purice”; ,cuvintele se revdrsau ca o valtoare de scantei gata sd
aprindd tot ce intdlneste in cale.” (Liviu Rebreanu, Rdscoala).

HIPERBOLA este un procedeu literar artistic prin care se exagereaza
intentionat insusirile unei fiinte sau caracteristicile unui obiect,
fenomen, sau ale unei intimplari, cu scopul de a-1 impresiona pe cititor
mai puternic.

a) Hiperbole realizate prin metafore (exemple):
JFetisoara lui,
Spuma laptelui” (Miorita);
b) ,Sivorba-i tunet, rdsufletul ger,
lar barda din stdnga-i ajunge la cer,
Sivodd-i un munte.” (George Cosbuc, Pasa Hassan).

Feeria este un procedeu artistic si un element stilistic folosit in literatura si in
teatrul traditional pentru a crea o atmosfera de poveste, de fermecare si de
minunat, in care evenimentele si personajele par desprinse din imaginatie, din
basme sau din lumea miturilor.

Feeria se caracterizeaza prin:

1. Prezenta elementelor supranaturale sau fabuloase - zane, spirite, forte mis-
terioase, obiecte fermecate.
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2. Atmosfera de basm - decorul, timpul si personajele sunt sugerate ca intr-o
lume de poveste, fara rigori ale realitatii istorice sau cotidiene.

3. Contraste intre real si imaginar - elementele feerice intra in contact cu lumea
reala si creeaza o stare de ,miracol” sau ,minune”.

4. Rol estetic si simbolic - feeria exista ca ornament, dar totodata faciliteaza
sugestia unor idei sau stari interioare (ex.: bucurie, dor, speranta) care depa-
sesc limitele existentei cotidiene.

FEERIA este modul de a reda lumea in literatura in care elementele
fabuloase, miraculoase sau supranaturale sunt prezentate ca parte
integranta a realitatii literare, pentru a crea o atmosfera magica si o
semnificatie simbolica mai profunda.

ATELIER DE IDEI
-

1. Imaginati-va o continuare a baladei In care Zamfira isi povesteste nunta
nepotelor sai: ce-ar spune si cum ar descrie atmosfera?

2. Ati putea rescrie doua strofe cheie din balada intr-un limbaj modern (prozaic)?

Argumentati ce castiga si ce pierdea textul.

Cum ati crea un tablou vizual al nuntii Zamfirei? Ce imagini ati include pentru a

reda atmosfera festiva?

4. Descrieti o scend a nuntii din perspectiva unui nuntds venit dintr-o tara
indepartata (inventata).

5. Daca ,Nunta Zamfirei” ar fi ecranizatd, ce elemente scenografice ati propune
pentru atmosfera feerica?

6. Scrieti un mic monolog al tatalui Zamfirei Tnainte ca alaiul sa ajunga in sat.

7. Ce semnificatie ar avea muzica si dansul in aceasta baltd daca ar fi interpretate

de o orchestra contemporana?

Faceti analogii intre nunta Zamfirei si un eveniment modern de tip sarbatoare

de familie.

Realizati un text imaginar in care un nuntas povesteste despre Zamfira copiilor

sai.

10. Cum ar putea fi folosit motivul horei din balada ca simbol al unitatii
comunitare intr-un eseu modern?

3

®

9

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-

1. Credeti ca ,Nunta Zamfirei” a devenit una dintre cele mai cunoscute balade ale
lui Cosbuc? De ce?

2. Cerol are elementul feeric (basmicul) in accentuarea temei nuntii?

3. Cum ar interpretati prezenta ,craiilor” si ,imparatilor” in contextul unei nunti
taranesti?

4. Puteti identifica momente in care textul culmineaza spre un eveniment-cheie?
Care sunt acestea?

5. In ce masura temele traditiei si ritualului sunt importante pentru cultura roma-
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9.

neasca reprezentata de Cosbuc?
Credeti ca poezia pastreaza un ritm similar cu cantecele populare? Argumentati.

. Discutati despre importanta limbajului poetic si a muzicalitatii In receptarea

baladei.

. Daca ar exista un alt personaj central in balada in afara de Zamfira, cine ar fi si

de ce?
Ce invataminte despre viata comunitatii satului se pot extrage din aceasta
balada?

10. Exprimati-va pdrerea: ,Nunta este mai importantd ca simbol decat ca

eveniment concret in balada.” Sunteti de acord sau nu?

APLICATII SI SINTEZA

L
. Analizati semnificatia nuntii ca datina traditionala. Scrieti un paragraf

argumentativ (10-12 randuri) in care sa explicati ce rol social si simbolic are
nunta In comunitatea prezentatd in balada. Includeti un fragment relevant din
text si comentati-l.

. Realizati portretul Zamfirei. Alcatuiti o caracterizare directd si indirecta

(aprox. 20 de randuri), folosind doua citate sugestive. Evidentiati trasaturile
fizice si morale si explicati rolul ei In desfasurarea actiunii.

. Identificati elementele de basm si feerie. Extrageti douda exemple din text

(personaje mitice, exagerari, imagini fabuloase) si comentati-le Intr-un scurt
eseu (15 randuri), explicind cum contribuie acestea la caracterul spectaculos al
operei.

. Analizati imaginile artistice. Selectati douda imagini poetice care redau

atmosfera de sarbatoare si realizati analiza lor stilistica (figuri de stil, efect
artistic, stare transmisa).

. Comentati motivul vestii raspandite in lume. Redactati un text de 10-15

randuri in care sa explicati cum este amplificata importanta nuntii prin
participarea invitatilor din diferite tinuturi.

. Interpretati semnificatia numelor simbolice (Paltin-Crai, Mugur-impirat

etc.). Scrieti un paragraf explicativ in care sa aratati ce sugereaza aceste nume
si ce efect artistic produc asupra cititorului.

. Analizati limbajul baladei. Identificati exemple de expresii populare si

elemente de limbaj cult si explicati, In 15 randuri, cum se imbina acestea pentru
a crea muzicalitate si autenticitate.

. Realizati o comparatie cu o nunta traditionalda romaineasca reala.

Redactati un text comparativ (15-20 de randuri) in care sa evidentiati
asemanari si deosebiri intre nunta din balada si o nunta populara autentica.

. Interpretati finalul baladei. Scrieti un scurt eseu (15 randuri) in care sa

explicati ce transmite finalul despre continuitatea traditiilor si despre bucuria
colectiva a comunitatii.

10. Demonstrati apartenenta operei la specia baladei culte. Redactati un text

de 15-20 de randuri In care sa evidentiati cel putin trei trasaturi ale baladei
(naratiune in versuri, caracter epic, personaje numeroase, elemente fabuloase
etc.) si sa explicati rolul lor in crearea atmosferei festive.
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RECAPITULARE 4
-

George Cosbuc (1866-1918) a fost unul dintre cei mai importanti poeti ai
literaturii romane de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.

Poezia sa se caracterizeaza prin muzicalitate, claritate, limbaj accesibil si
inspiratie folclorica.

»Nunta Zamfirei”, publicata in volumul ,Balade si idile”, este una dintre cele mai
cunoscute creatii ale lui Cosbuc. Poezia apartine genului epic in versuri si este
considerata o balada cult3, avand la baza motive si structuri inspirate din folclor.

Tema operei este nunta traditionald, vazuta ca un eveniment de amploare, care
aduna o lume intreaga si transforma satul intr-un spatiu al bucuriei colective.
Vestea nuntii Zamfirei se raspandeste pretutindeni, iar 1a ospat participa personaje
cu nume simbolice si mitice, ceea ce confera textului o atmosfera de feerie si de
basm. Nunta este un eveniment familial important si un simbol al continuitatii
vietii, al armoniei si al unitatii comunitatii.

Limbajul poeziei Imbind elemente populare cu expresivitate cultd, iar ritmul
vioi si imaginile plastice sugereaza muzica, dansul si energia sarbatorii. Cosbuc
reuseste sa creeze o lume idealizatd, in care traditia este celebratd, iar frumusetea
vietii rurale este pusa in valoare.

George Cosbuc ocupa un loc important in literatura romana prin modul in care
a valorificat universul satului si traditiile romanesti. Crescut intr-un mediu rural,
poetul a cunoscut indeaproape obiceiurile, credintele si mentalitatile lumii
taranesti, pe care le-a transpus cu autenticitate si sensibilitate In opera sa. Poezia
lui se remarca prin echilibru, armonie si claritate, fiind accesibila si in acelasi timp
profunda. Cosbuc a fost preocupat
de viata cotidiana a taranilor, de
iubire, de munc3, de familie si de
evenimentele esentiale ale
existentei, precum nunta sau
moartea.

»~Nunta Zamfirei” este o creatie
reprezentativa pentru viziunea sa
artistica. Prin hiperbola si prin
introducerea unor personaje cu
rezonantd mitica, poetul amplifica
dimensiunea evenimentului, transformandu-l intr-o adevarata feerie. Atmosfera
este dominata de veselie, muzica si culoare, iar intreaga comunitate participa la
bucuria tinerilor.

Dincolo de fastul descrierii, poezia transmite un mesaj despre importanta tradi-
tillor si despre rolul comunitatii In viata individului. Nunta simbolizeaza
continuitatea vietii si armonia sociald, iar participarea numerosilor invitati
sugereaza solidaritatea si unitatea lumii rurale. Limbajul bogat in imagini si ritmul
antrenant creeaza impresia unei hore nesfarsite, in care toti sunt uniti prin
bucurie.

»Nunta Zamfirei” ramane una dintre cele mai expresive poezii dedicate traditii-
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lor romanesti, demonstrand talentul lui George Cos-
buc de a transforma un obicei popular intr-o opera
literard de mare valoare artistica.

informatii. Rezolvati In caiete fisele propuse la tema
data.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe

[ DICTIONAR LITERAR...

\

# Aliteratie - repetarea sunetelor initiale pentru efect ritmic. Ex.: ,Vantul \
vdjdia violent printre vdi.”

% Onomatopee - cuvant care reproduce sunete din natura sau actiuni. Ex.:
L~Zumzdiau albinele printre flori.”

% Personificare - atribuirea unor calititi umane unui obiect sau fenomen.
Ex.: ,Frunza danseazd pe vdnt.”

# Hiperbola - exagerare intentionati pentru efect dramatic. Ex.: ,Am
asteptat o vesnicie.”

% Ironie - exprimare prin contrast intre ce se spune si ce se intelege. Ex.:
,Ce minunat, incd un examen!” j

OCTAVIAN GOGA
(1881 - 1938)

Octavian Goga se naste la 1 aprilie 1881 in satul
Rasinari,de langa Sibiu fiul preotului ortodox losif
Goga si al sotiei sale, Aurelia, Invatatoare. Goga a
fost un poet roman, ardelean, de origine aromans,
politician de extrema dreapta, si prim-ministrul
Romaniei din 28 decembrie 1937 pana la 11
februarie 1938. Membru al Academiei Romane din
anul 1920.

Intre anii 1886-1890, Goga a urmat scoala pri-
mara din satul natal. Cea mai mare parte a vacan-
telor, asa cum povesteste autorul in diverse texte
autobiografice, si le-a petrecut in satul natal al
tatalui sau. Satul se afla pe Tarnava Mica, astazi
fiind parte a comunei Cetatea de Balta si circa 20%

din familiile din sat poartd numele de Goga. In 1890, poetul s-a inscris la liceul de
stat din Sibiu (astazi Liceul Gheorghe Lazar), ale carui cursuri l-a urmat pana in
1899, cand s-a transferat la liceul romanesc din Brasov. La absolvirea liceului, in
1900 s-a Inscris la Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii din Budapesta,
continuandu-si apoi studiile la Berlin si incheindu-le in 1904.
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In ziarul Tribuna (Sibiu) a fost publicati prima poezie, Atunci si acum, semnata
Tavi. Ion Pop-Reteganul de la Revista ilustratd (Bistrita) i-a scris la posta
redactiei: ,Ai talent, tinere amic, cultiveazd-I cu diligentd, cd poti deveni mare. Ziua
bund de dimineatd se aratd. Nu cumva sd neglijezi datorintele de studinte”. Dupa
aceste incurajari, i se publica pe o jumatate de pagina poezia Nu-i fericire pe
pdmant, Goga, elev la liceul cu
limba de predare maghiara din
Sibiu, incda nu implinise
saptesprezece ani.

In 1905 a aparut la Buda-
pesta volumul Poezii, reeditat
apoi de editura Minerva la Bu-
curesti, in 1907 si la Sibiu, in
1910. Dupa acest debut edito-
rial, ,adevdrat eveniment lite-
rar”, poetul a intrat tot mai mult
in constiinta opiniei publice.
Criticul literar Ion Dodu Balan
aprecia ca volumul lui Goga ,inseamnd inceputul unei noi epoci pentru sufletul
nostru romdnesc”, pentru ca ,,nimeni n-a intrecut la noi vigoarea, puritatea si muzica
limbii, bogdtia colorilor, originalitatea ideilor, senindtatea conceptiilor, candoarea
expresiilor si fondul sdndtos national, ce se concentreazd in aceste poezii” Poeziile
din acest volum sunt considerate ,creatiuni geniale”si cei mai valorosi
critici ,inteleg rosturile sociale, nationale si estetice ale acestei aparitii in istoria
liricii romdnesti.”

Pana la declansarea primului razboi, Goga s-a impus ca ziarist stralucit prin
articolele publicate 1n revista Tara noastrd, ziarul Epoca, Adevdrul, revis-
ta Flacdra si revista Romdnia, proza sa jurnalistica fiind comparabila, stilistic si
tematic, cu a celei eminesciene.

Goga si-a axat publicistica pe problemle ,romdnismului”. Prin revis-
ta ,Luceafdrul”a reusit sa-si intareasca legaturile culturale cu Romania, spre
unirea politica de mai tarziu. Si revista Tara Noastrd, axata pe ideologia lui Goga,
si-a Intarit legatura cu oamenii de la sate, fiindu-le sfatuitor, dar si un factor capabil
sa le rezolve nevoile spirituale si materiale.

Desi putin numeroas3, inegala si aflata sub nivelul realizarilor din poezie,
dramaturgia lui Goga, mai ales prin Domnul notar, a fost un reper urmat mai tarziu.
Premiera piesei a avut loc la Teatrul National din Bucuresti, la 14 februarie 1914.
Goga a lasat, sub forma de proiect, si doua piese intr-un act Sonata lunei si Lupul,
sceneta Fruntasul.

Activitatea literara a lui Octavian Goga a fost dublata de o sustinuta activitate
politica-sociald. Goga a devenit, la inceputul secolului al XX-lea, mesager al tuturor
aspiratiilor sustinute de romanii transilvineni. In septembrie 1906, Goga a fost
ales secretar literar al Asociatiei transilvane pentru literatura romana si cultura
poporului roman. Prin articole publicate in revista Tara noastrd, a adoptat o pozitie
critica fata de exploatarea la care erau supusi taranii din Romania si fata de

: s oty ¥
Casa-muzeu ,Octavian Goga” din localitatea
Ciucea, judetul Cluj (Romania)

201



guvernantii de atunci. Ca o consecin{d a acestor atitudini curajoase, Goga a fost
detinut in iarna anului 1911 timp de o luna In penitenciarul din Seghedin, unde a
fost vizitat de Caragiale, care a protestat in articolul ,Situatie penibild” impotriva
arestarii. Dupa doi ani, in 1911, Goga a fost din nou arestat la Seghedin.

Dupa izbucnirea primului razboi mondial, Goga s-a stabilit In Romania,
continudnd de acolo cu tenacitate lupta pentru eliberarea Transilvaniei si pentru
desavarsirea unitatii statale. Din cauza activitatii sale politice In Romania, guvernul
de la Budapesta i-a intentat lui Goga - ca cetdfean austro-ungar - un proces de
fnaltd tradare, fiind condamnat la moarte in contumacie. S-a inrolat in armata
romana si a luptat ca soldat, in Dobrogea.

La Incetarea ostilitatilor si semnarea pacii de la Bucuresti, Goga a fost nevoit sa
pariseascd Romania, plecand in Franta. In vara anului 1918 s-a constituit la Paris
Consiliul national al unitadtii romane, forum de presiune asupra marilor puteri
pentru obtinerea unitatii statale romanesti. La inceputul anului 1919, Goga s-a
reintors In Romania reintregita.

Prin acordarea la 21 martie 1906 a premiului,Ndsturel Herescu"pentru
volumul de debut, creatia poeticd a lui Octavian Goga a primit consacrarea
Academiei Romane. In 1920, Goga a fost ales membru al Academiei discursul de
receptie fiind intitulat Cosbuc. In 1924, poetul a primit Premiul National de poezie,
iar Mihail Sadoveanu pentru proza.

Considerat poet al neamului, pe ambii versanti ai Carpatilor, poetul s-a bucurat,
la numai 25 de ani, de un prestigiu literar remarcabil. La 5 mai 1938, in parcul
Castelului de la Ciucea poetul a suferit un infarct cerebral si a intrat in coma. In ziua
de 7 mai 1938, s-a stins din viata la varsta de 57 de ani. Ulterior trupul poetului a
fost inmormantat la conacul lui Goga de la Ciucea, conform dorintei acestuia.

BATRANI
De ce m-ati dus de langa voi,
De ce m-ati dus de-acasa?
Sa fi ramas fecior la plug,
Sa fi ramas la coasa.

Atunci eu nu mai rataceam
Pe-ataea cai razlete,
Si-aveati si voi In curte-acum
Un stalp la batranete.

M-as fi-nsurat cand ispraveam
Cu slujba la-mparatul,

Mi-ar fi azi casa-n rand cu toti...
Cum m-ar cinsti azi satul...

Cati ai avea azi dumneata
Nepoti, sa-ti zica: ,Mosu...”
Le-ai spune spuza de povesti...
Cu Imparatul Rosu...
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Asa... va treceti, bieti batrani,
Cu rugi la Preacurata,

Si plange mama pe ceaslov,
Si-n barba plange tata...

CONTEXT SI SEMNIFICATII
o
Poezia ,Bdtrdni” de Octavian Goga se inscrie in lirica traditionalista de la

inceputul secolului al XX-lea sireflectd una dintre temele fundamentale ale creatiei
sale: drama satului romanesc si suferinta tacuta a oamenilor simpli. Goga este
cunoscut drept ,poetul patimirii noastre”, deoarece intreaga sa opera exprima
solidaritatea cu lumea rurali, cu durerile si nedreptitile ei. In acest context, poezia
,Batrani” devine o meditatie profunda asupra despartirii, a vinovatiei si a
singuratatii parintilor ramasi acasa.

Textul este construit sub forma unei confesiuni lirice. Eul liric, aflat departe de
casa, isi exprimad regretul pentru plecarea sa si pentru suferinta provocata
parintilor. Intrebarea reluatd obsesiv ,De ce m-ati dus de ldngd voi, / De ce m-ati
dus de-acasd?” are valoare retorica si exprima zbuciumul interior al celui
instrainat. Nu este o intrebare adresata cu adevarat parintilor, ci o lamentatie, o
forma a mustrarii de constiinta. Repetitia accentueaza durerea si creeaza un ton
elegiac.

Contextul literar al poeziei este marcat de orientarea traditionalista si de
preocuparea pentru lumea satului transilvinean. In epoca in care scria Goga, multi
tineri paraseau mediul rural in ciutarea unui trai mai bun, iar aceasta ruptura
genera drame familiale si sufletesti. Poezia surprinde tocmai aceasta realitate:
batrdnii raman singuri, asteptandu-si copiii, iar dorul devine o povara zilnica.
Astfel, textul depaseste experienta individuala si capata valoare generalizatoare,
sugeratd chiar de titlul nearticulat, ,Bdtrdni”, care trimite la o categorie umana
universala.

Imaginile poetice sunt simple, dar incarcate de semnificatii. Dorinta eului liric
de a fi ramas ,fecior la plug” sau ,la coasa” simbolizeaza atasamentul fata de
pamant si fata de traditia muncii rurale. Plugul si coasa sunt importante unelte
agricole, dar ci simboluri ale continuitatii, ale legaturii cu stramosii si ale ordinii
firesti a vietii. Prin aceste elemente, poetul sugereaza ca adevarata Implinire ar fi
fost ramanerea in spatiul natal, In mijlocul familiei.

Portretul batranilor este realizat indirect, prin evocarea gesturilor si a trairilor
lor. Versurile

»31 pldnge mama pe ceaslov,

Si-n barbd pldnge tata...” sunt de o mare forta emotionald. Mama este surprinsa
in rugaciune, langa ceaslov, cartea de slujb3, ceea ce indica refugiul In credinta si
speranta. Tata, care ,plange-n barba”, isi ascunde durerea, sugerand demnitatea si
suferinta retinuta a barbatului de la tara. Lacrimile lor sunt discrete, dar adanci, iar
imaginea creeaza un tablou al singuratatii si al asteptarii nelmplinite.

Tema centrald a poeziei este regretul si vinovatia fatd de parintii imbatraniti. Se
contureazd, in acelasi timp, si tema trecerii timpului. Batranetea este asociata cu
slabiciunea, cu rugaciunea si cu resemnarea. Timpul devine un factor implacabil
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care adanceste distanta dintre generatii. Eul liric constientizeaza ca plecarea sa a
accelerat suferinta parintilor, iar aceasta constientizare transforma poezia intr-o

elegie a dorului.

Din punct de vedere stilistic, limbajul este sobru, apropiat de graiul popular,
ceea ce confera autenticitate si naturalete discursului liric. Repetitiile, interogatiile
retorice si imaginile vizuale contribuie la intensitatea emotionala. Tonul este grav,
meditativ, iar muzicalitatea versurilor sustine atmosfera de tristete si nostalgie.

Semnificatia poeziei depaseste cadrul rural concret si devine universala.

vorbeste despre responsabilitatea
morald a copiilor fata de parinti, des-
pre fragilitatea legaturilor familiale in
fata distantei si despre importanta
radacinilor. Mesajul textului este unul
profund uman: oricit de departe ar
pleca omul, el ramane legat sufleteste
de casa pdrinteascd, iar ignorarea
acestei legaturi aduce suferinta si
remuscare.

Prin aceasta poezie, Octavian Goga
reuseste sa concentreze drama unei
intregi lumi intr-o confesiune simpla

-

situlburatoare.,Batrani” ramane o creatie reprezentativa pentru lirica sa si pentru
literatura romana traditionalista, evidentiind valorile fundamentale ale familiei,
credintei si atasamentului fata de pamantul natal.

La noi sunt codri verzi de brad
Si campuri de matasa;

La noi atatia fluturi sunt,
Si-atata jale-n casa.
Privighetori din alte dri

Vin doina sa ne-asculte;

La noi sunt cantece si flori

Si lacrimi multe, multe...

Pe bolta, sus, e mai aprins,
La noi, batranul soare,

De cand pe plaiurile noastre
Nu pentru noi rasare...

La noi de jale povestesc

A codrilor desisuri,

Si jale duce Murasul,

Si duc tustrele Crisuri.
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La noi nevestele plangand
Sporesc pe fus fuiorul,
Si-mbratisandu-si jalea plang
Si tata, si feciorul.

Sub cerul nostru-nduiosat

E mai domoala hora,

Caci cantecele noastre plang
In ochii tuturora.

Si fluturii sunt mai sfiosi
Cand zboara-n zari albastre,
Doar roua de pe trandafiri

E lacrimi de-ale noastre.

Iar codrii ce-nfratiti cu noi
Isi infioara sanul

Spun ca din lacrimi e-mpletit
Si Oltul, biet, batranul...



Avem un vis neimplinit,
Copil al suferintii,

De jalea lui ne-am raposat
Si mosii, si parintii...

Din vremi uitate, de demult,
Gemand de grele patimi,
Desertdciunea unui vis

Noi o stropim cu lacrimi...

CONTEXT SI SEMNIFICATII
a

In cadrul dezvoltirii poeziei romanesti, Octavian Goga este cel mai autentic
continuator al lui Eminescu. Prin excelenta liric, Goga este, ca si Eminescu, un
exponent al poporului. El a intuit mai mult ca oricare altul valoarea poetica a
doinei, a cantecului de jale, murmurat ca pentru sine insusi, dar cu atat mai
emotionant, mai convingator, mai omenesc.

Poezia ,Noi” este o doind cultd in care tendinta, revolta impotriva asupririi
nationale si sociale a romanilor din Ardeal se transforma in arta superioara, intr-
un mod surprinzator si original. Versurile lui Goga vehiculeaza aproape niste
concepte: ,jale”, ,lacrimi”, ,cdntece”, ,suferintd”, ,patimi”,impreuna cu elemente ale
naturii, luate de asemenea, la nivelul generalitatilor, fara inchegarea unei imagini
pictorice, individualizatoare: ,codri verzi de brad”, ,cdmpuri de mdtasa”, , fluturi”,
Jprivighetori”, ,Murul”, ,Oltul”, etc.

Titlul e simbolic: cuvantul semnifica nu numai fiinta noastra nationalg, ci Insasi
tara, spatiul ei geografic si etnic. La noi este locul de bastina, cu ,codri verzi de
brad”, ,cdmpuri de mdtase”, cu ,plaiuri scdldate in soare”, cu ,flori si cdntece de
hord”. La noi e pamantul strabun. Sunt ,Crisurile” si, Oltul”, in apele carora e glas
de durere. Om si tara suntem noi, iar poetul, constiinta si inima indurerata a tarii.

Versurile, aluzive prin talcul cuvintelor simbolice, condenseaza in ele si
nostalgii, si daruri nespuse, suferinta si nelinisti. Farmecul sraniu, rascolitor al
poeziei rezultd din simplitatea lexicului evocator, de provenienta populara, cu
valoare unor concepte de jale, suferintd, patimi, carora li se alatura altele, ce
domnesc tara. Natura e sociald in poezia lui Goga. Umanizata in poezia ,Noi”, ea
personifica suferinta, ca In doina de jale; proiectia ei este simbolica. Relatia dintre
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tara si om, realizatd prin juxtapunerea starilor sufletesti cu elementele care
definesc spatiul geografic si entic al tarii, capata rezonantele grave ale
sentimentului de jale al unor tulburatoare nelinisti.

Durerea unui neam, strain in propria-i tara, vibreaza in petalele florilor, in
desisul codrilor, in apele Muresului si ale Crisurilor. Jalea unui intreg popor obidit
este povestita de codri seculari, este purtata din hotar in hotar, de Mures si de
stustrele Crisuri”. Natura plange impreuna cu oamenii: nevestele, parintii, feciorii.
Insusi batranul Olt e ,impletit” din lacrimile virsate secole de-a randul. Motivul
acestei lamentatii generale este ,visul neimplinit”, ,copil al suferintei”, nutrit de
milenii de poporul asuprit, este visul eliberarii nationale si sociale de a carui jale
»ne-am rdposat / si mosii si pdrintii”.

Poezia este scrisd intr-un limbaj aluziv, cu aspect conspirativ, misterios.
Prevestirea unei ,zile marete” nu putea fi acuta in acele imprejurari, in mod direct,
ci prin intermediul unei abundente metaforice pline de subintelesuri: ,La noi sunt
codriverzi de brad (...) Noi o stropim cu lacrimi”.

Expresia unei revolte Impotriva asupririi nationale si sociale a romanilor din
Ardeal, devine in poezia ,Noi” o arta superioard, care poarta nota autenticitatii si
originalitatii liricii lui Goga in general. Poetul utilizeaza frecvent conceptele:
suferintd, lacrimi, jale, patimi, pe care le asociaz3, in evocare imagini picturale, cu
elemente ale naturii: ,cdmpuri de mdtasd”, ,privighetori”, ,tustrele Crisuri” etc.
Fiinta poetului se contopeste cu cea a poporului sau, Inlocuind pe ,eu” cu ,noi”,
ceea ce conferda poeziei o nota de simplitate, si totodata un mare rafinament
artistic. Sentimentul de jale este accentuat in poezie si in anaforicul ,la noi”, de 3
ori in strofa I, de alte 2 ori In urmatoarele doua strofe, precum si de epiforicul
»pldng”, de 3 oriin strofa a IlI-a. Versul final: ,,Desertdciunea unui vis / Noi o stropim
cu lacrimi”, incheie potentand tonul general al poeziei ,,Noi”.

CURIOZITATI LITERARE

& .

Poeziile ,Bdtrdni” si ,Noi” ale lui Octavian Goga ascund in spatele versurilor lor
simple o serie de aspecte interesante si mai putin cunoscute despre contextul in
care au fost scrise si despre semnificatia lor profunda.

1. ,Poetul patimirii noastre”

Octavian Goga a fost supranumit ,poetul patimirii noastre”, deoarece in multe
dintre creatiile sale a dat glas suferintei romanilor din Transilvania aflati sub
dominatie austro-ungara. Poezia ,Noi” este una dintre cele mai clare expresii ale
acestei misiuni asumate: vocea lirica nu mai este individual3, ci colectiva.

2. Debutul literar si succesul timpuriu

Poeziile fac parte din perioada de inceput a creatiei lui Goga si au fost incluse In
volumul sdu de debut, apreciat de critici pentru forta expresiva si autenticitatea
trairii. Criticul Titu Maiorescu a remarcat intensitatea emotionald si vibratia
patriotica din versurile sale.

3.,Noi” - o poezie cu valoare de manifest

Titlul ,,Noi” este neobisnuit prin simplitatea sa. Un singur cuvant concentreaza
ideea de solidaritate si identitate colectiva. Poezia a fost receptata ca un adevarat
manifest liric, fiind recitata la adunari culturale si evenimente patriotice in diferi-
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te perioade.
4. ,Bdtrdni” - inspirata din realitatea satului transilvanean
Poezia ,Bdtrdni” reflecta drama plecarii tinerilor din sat, un fenomen frecvent la
inceputul secolului al XX-lea. Imaginea parintilor ramasi singuri era o realitate
dureroasd, iar Goga o transforma intr-o meditatie universald despre dor si
vinovatie.
5. Credinta - element central
In ambele poezii apare motivul credintei. In ,Bdtrdni”, mama ,plange pe ceas-
lov”, iar in, Noi” credinta devine sprijin moral al comunitatii. Religia este prezenta-
ta ca forma de rezistenta si consolare.
6. Limbajul apropiat de graiul popular
Goga foloseste un limbaj simplu, apropiat de cel al taranului ardelean. Aceasta
optiune stilisticd nu este intamplatoare: poetul dorea ca versurile sale sa fie
intelese si simtite de popor.
7. Dimensiunea autobiografica
Se spune ca sensibilitatea lui Goga fata de suferinta satului are radacini in
propria copildrie, trditd intr-un mediu rural din Transilvania. Experientele
personale au influentat profund tonul elegiac al poeziilor.
8. Actualitatea mesajului
Desi au fost scrise acum peste un secol, poeziile raman actuale. Tema migratiei,
a Instrainarii si a solidaritatii nationale continua sa fie relevanta si astazi.
9. imbinarea liricului cu socialul
In,Bdtrdni”, accentul cade pe drama individual3, in timp ce in ,Noi” predomina
dimensiunea colectivi. Iimpreun3, cele doua poezii contureazi o imagine completa
a lumii rurale: suferinta personala si suferinta istorica.
10. Mostenirea literara
Opera lui Octavian Goga ramane una dintre cele mai importante expresii ale
traditionalismului romanesc. Poeziile ,Bdtrdni” si ,Noi” sunt frecvent studiate In
manuale pentru ca ilustreaza teme fundamentale: familia, credinta, identitatea si
demnitatea.
Astfel, dincolo de emotia versurilor, aceste poezii ascund o bogata incarcatura
istorica si cultural3, transformand literatura Intr-un document viu al unei epoci si
al unei constiinte colective.

ATELIER DE IDEIL
-

1. Imaginati-va ca sunteti copilul din ,Bdtrdni” si scrieti o scrisoare catre parinti
(15 randuri), exprimand regretul plecarii.

2. Construiti un discurs motivational inspirat din poezia ,Noi”, adresat unei
comunitati care trece printr-un moment dificil (15-20 randuri).

3. Rescrieti un fragment din ,Bdtrdni” sub forma de monolog interior al mamei.

4. Compuneti un dialog imaginar intre ,,eu”-1liric din ,Bdtrdni” si ,,noi”-ul colectiv
din,Noi”, evidentiind diferenta dintre drama personala si cea nationala.

5. Realizati un colaj de idei (5-7 enunturi scurte) care sa surprinda valorile
promovate in cele doua poezii.

6. Argumentati daca mesajul poeziei, Noi” mai este actual astazi (10-15 randuri).
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Creati o poezie scurta (8-10 versuri) inspiratd de tema dorului sau a
solidaritatii.

Imaginati o scend contemporand care ar putea continua mesajul poeziei
,Batrani”.

Realizati un eseu reflexiv (15 randuri) despre relatia dintre generatii, pornind
de la versurile din ,Bdtradni”.

10. Selectati un simbol din fiecare poezie si explicati, intr-un paragraf creativ, ce

reprezinta pentru voi.

INTERPRETARI SI DEZBATERI

1

N

w

-

7
8.

9.

Argumentati, pe baza informatiilor istorice despre romanii din Transilvania, de
ce poezia, Noi” poate fi considerata un manifest liric national.

Dezbateti daca suferinta individuala din ,Bdtrdni” este mai puternica decat
suferinta colectiva din ,Noi”.

Sustineti cu argumente din texte si din contextul istoric cd Octavian Goga este
»poetul patimirii noastre”.

Explicati in ce masura credinta reprezinta o forma de rezistenta spirituala in
ambele poezii.

Comparati imaginea satului in cele doua texte si discutati daca acesta este un
simplu spatiu geografic sau un simbol identitar.

Formulati un punct de vedere argumentat: plecarea tinerilor este o drama
individuala sau un fenomen social?

Analizati daca tonul poeziei ,Noi” este mai mult elegiac sau militant.

Dezbateti actualitatea mesajului poeziei , Bdtrdni” in contextul migratiei
contemporane.

Sustineti ideea ca poezia lui Goga contribuie la formarea constiintei nationale.

10. Redactati un eseu argumentativ (20-25 randuri) in care sa demonstrati ca

a
1.

N

-

o

temele celor doud poezii sunt complementare: una exprima dorul, cealalta
solidaritatea.

APLICATII SI SINTEZA

Identificati cate doud versuri semnificative din poezia ,Bdtrdni” si explicati,
intr-o compunere de 8-10 randuri, cum exprima acestea regretul si vinovatia
eului liric.

Analizati valoarea pronumelui din titlul poeziei ,Noi” si redactati un enunt
argumentativ de 5-6 randuri in care sa demonstrati rolul perspectivei colective.
Comparati imaginea parintilor din ,Bdtrdni” cu imaginea comunitatii din , Noi”
si realizati un tabel cu asemandri si deosebiri (minimum 4 idei la fiecare
rubrica).

Explicati, pe baza versurilor ,Si pldnge mama pe ceaslov...”, ce rol are motivul
credintei In constructia mesajului poetic (10-12 randuri).

. Selectati un fragment din , Noi” care sugereaza suferinta colectiva si comentati-

1 din perspectiva contextului istoric al romanilor ardeleni (8-12 randuri).
Argumentatiin 12-15 randuri ca poezia , Bdtrdni” apartine liricii traditionaliste,
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folosind exemple din text (imagini rurale, motive, limbaj).

7. ldentificati doua figuri de stil diferite din fiecare poezie si explicati efectul lor
artistic asupra cititorului.

8. Redactati un mini-eseu (15-20 randuri) despre tema instrainarii in , Bdtrdni” si
despre tema solidaritatii in ,Noi”.

9. Formulati cate trei enunturi prin care sa demonstrati ca ,Bdtrdni” este o poezie
aregretului, iar ,Noi” este o poezie a constiintei nationale.

10. Realizati o compunere de 20-25 de randuri cu titlul ,Intre dor si demnitate”,
valorificand idei si imagini din ambele poezii.

RECAPITULARE 4
& -

Octavian Goga a fost un poet, publicist, academician si om politic roman, nascut
la Rasinariin 1881 si decedatin 1938 la Ciucea - una dintre vocile lirice importante
ale poeziei romanesti de Inceput de secol XX. Opera sa poetica se inscrie in traditia
lirismului traditionalist si idealist, In care natura, satul, trecutul si sentimentul de
apartenenta la neam sunt teme recurente. Poeziile sale au fost publicate inca din
volumul de debut ,Poezii” (1905), alaturi de alte creatii importante: ,,Rugdciune”,
»Plugarii”, ,Bdtrani”, ,Noi”, ,Casa noastra”, ,Oltul”, intre altele.

Poezia ,Bdtrdni” evoca nostalgia si tris-
tetea trecerii timpului prin imaginea oame-
nilor In varstd, ramasi in urma dezvoltarii
sociale si a migratiei tinerilor. Versurile pre-
zinta suferinta batranilor indepartati de casa
si de experienta lor de viata, precum si senti-
mentul de pierdere si de nelmplinire. Tema
centrald este aceea a singuratatii si a regre-
tului fata de clipele de odinioara, cand legatu-
rile familiale si comunitare erau mai puter-
nice si cand valorile traditionale erau respectate mai profund.

Pe de alta parte, poezia ,Noi”, cu versurile de inceput , La noi sunt codri verzi de
brad / Si cdmpuri de mdtasd; / La noi atdtia fluturi sunt, / Si-atdta jale-n casd...”
indica o lume bogatda in frumuseti
naturale, dar marcata de durere si regret.
In aceastd creatie, eul liric descrie un
peisaj incarcat de elemente simbolice -
codrii verzi si cAmpurile de matasa - dar
le contrazice prin jalea profunda ce
domneste 1n inimile oamenilor. Prezenta
fluturilor, privighetorilor si a cantecelor
sugereaza  bogatia  spirituala  si
traditionald a locului, dar lacrimile
multiple sugereaza o suferinta colectiva, legata de trecut si de 1stor1e Poezia este
o0 expresie a unei constiinte afective puternice, care pune in relatie natura, patria
si starea sufleteasca a comunitatii.

Ambele creatii reflecta preocuparile lui Goga pentru identitatea colectiva,
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pentru legatura omului cu satul si cu memoria sa ancestrald, precum si pentru
trecerea ireversibila a timpului. Temele sunt tratate cu un profund simt al
melancoliei si al traditiei, iar limbajul poetic Imbina frumusetea imaginii cu forta
emotionald a trdirii. In ,Bdtrdni” si ,Noi”, natura si elementele ei devin simboluri
ale vietii si destinului uman, iar succesiunea imaginilor poetice creeaza o
atmosfera complexa In care trecutul, prezentul si aspiratiile colective se
intersecteaza.

Aceste poezii sunt reprezentative pentru lirica traditionalist-patrunsa de
spiritul neamului romanesc si pentru modul in care Goga
oglindeste in versuri durerea, dorul si sensibilitatea
poporului sdu, evocand atat frumusetea locurilor natale,
cat si tristetea pierderilor morale si spirituale.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

% Eul liric - vocea care exprimi sentimentele in poezie. Ex.: Poetul.

4 Motiv literar - element care apare repetat intr-o opera. Ex.: Codrul.

4% Tema - aspectul principal abordat in opera. Ex.: Iubirea.

% Mesaj - ideea transmisa cititorului. Ex.: Importanta naturii.

# Imagine artistica - reprezentare creata prin cuvinte. Ex.: , lacul albastru”,

GEORGE TOPARCEANU
(1886 - 1937)

(n. 20 martie 1886, Bucuresti - d. 7 mai 1937, lasi)
a fost un poet, prozator, memorialist si publicist
roman, membru corespondent al Academiei Romane
din 1936.

George Toparceanu s-a nascut la Bucuresti la 20
martie 1886, ca fiu al cojocarului Gheorghe Topar-
ceanu si al Paraschivei, tesdtoare de covoare la
azilul ,Doamna Elena”, amandoi originari din partile
Sibiului.

Incepe scoala primari la Bucuresti (1893-1895) si
o continua pe valea Topologului, la Suici, judetul Arges,
unde parintii se stabilesc o vreme. Revine la Bucuresti
si se inscrie la liceul Matei Basarab pana in clasa a IV-
a, apoi la Sf. Sava. Dupa absolvire intra functionar la Casa Bisericii, apoi, ca profesor
suplinitor, cu pauze de somaj si de viatdi boemiani. In paralel, se inscrie la
facultatea de drept (1906), pe care o paraseste pentru cea de litere, fara a termina
studiile.

Prima incercare literara dateaza din timpul scolii primare si este primita cu
raceala de colegul mituit cu, 0 penitd si doi nasturi” pentru a-i folosi de public.
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Debuteaza inca din liceu, la 19 ani, publicand primele incercari, sub pseudonimul
,G. Top” la revista umoristica Belgia Orientului (1904); a publicat si la alte
reviste: Duminica, Spiruharetul, Revista noastrd, Revista ilustratd, Sdmdndtorul,
Neamul romanesc literar. In 1909 publici in Viata romaneasca parodia Raspunsul
micilor functionari, ca o replica la Caleidoscopul (1908) lui A. Mirea (prin care se
face remarcat in lumea literara. Garabet Ibraileanu (cu care intretine o interesanta
corespondentd), il cheama la Iasi
(1911), ca subsecretar de redactie
la Viata romdneascd.

Subsecretar, apoi secretar de
redactie la Viata romaneasca, aflata sub
influenta lui Ibraileanu, Toparceanu
cunoaste si colaboreaza cu scriitori de
frunte, precum Sadoveanu, Gala
Galaction, Tudor Arghezi, Mihai
Codreanu sau Hortensia Papadat-
Bengescu. Intre 1912-1913, impreuni
cu M. Sevastos publica revista Teatrul.
La lasi Incearca sa-si termine studiile
de filozofie dar este mobilizat si participa la campania din Bulgaria, apoi la primul
razboi mondial, cazand prizonier in primele zile, la Turtucaia (1916). Ramane in
capt1v1tate pana in 1918 Intors la Iasi, redacteazi impreuni cu Sadoveanu revista

ez Insemndri literare, pana la reaparitia Vietii
romdnesti (1920), al carei prim-redactor va fi. Prietenia cu
Sadoveanu se reflecta si in ,Povestirile vdandtoresti”, in care
tovarasul de pusca si de unditd este numit de
Sadoveanu ,prietenul meu, poetul”.

Volumele sale se bucura de succes de public si de pres3,
in special poezia, pentru care obfine In 1926 Premiul
National de Poezie. In anul 1934 incepe in Revista
fundatiilor regale, publicarea romanului satiric Minunile
Sfdntului Sisoe (neterminat, publicat postum in 1938).

Un alt aspect important al personalitatii lui George
Toparceanu 1l reprezinta stilul sau literar original,

caracterizat prin imbinarea umorului fin cu lirismul si
observatia atenta a realitatii. Opera sa se remarca prin
naturalete, expresivitate si o sensibilitate aparte fata de
natura si viata cotidiana. Poeziile sale, adesea accesibile si
pline de farmec, au cucerit un publiclarg, fiind apreciate atat pentru ironia delicat3,
cat si pentru profunzimea ideilor. In acelasi timp, scrierile sale memorialistice si
proza reflecta experientele traite, inclusiv cele din timpul razboiului, evidentiind
un spirit lucid si o capacitate de a transforma suferinta in creatie artistica durabila.

In 1936 este ales Membru corespondent al Academiei. Desi bolnav de cancer la
ficat intemeiazi impreund cu Sadoveanu si Grigore T.Popa revista [nsemndri
iesene ca un ultim efort creator. In ultimii ani de viat3, desi grav bolnav, a continuat

Mormantul lui George
Topdrceanu. Cmitirul
Eternitatea, lasi
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sa scrie si sa participe la viata culturald, ramanand fidel vocatiei sale de scriitor
pana la sfarsit.

Poetul a decedat la 7 mai in casa lui Demostene Botez, la lasi. Este iInmormantat
in cimitirul ,Eternitatea” din lasi.

BALADA MUNTILOR

S-au ivit pe rand in soare,
Jos, la capatul potecii,
Turma alba de mioare,
Noatinele si berbecii.

Sunet de taldngi se-ngana.
Sub poiana din Fruntarii,
Zaboveste-n deal la stana
Baciul Toma cu magarii.

El se pleaca din carare
Si tot leaga si dezleaga,
Cumpaneste pe samare
0 gospodarie-ntreaga:

Maldar de tarhaturi grele
Cu desagi, caldari si paturi,
Ca de-abia pot sta sub ele
Doi magari voinici alaturi.

Merg tacutii lui prieteni
Prin salbatice pripoare,

Pe sub poale verzi de cetini,
Pe poteca fara soare,

Ori strabat in pas alene
Luminisuri fara flori,
Singuratice poiene

Cu mesteceni visatori...

Rar trezesc in a lor cale
Cate-o piatra sub copita.
Iar cand drumul se pravale
Jos, la coasta povarnita,

Calca baciul ca pe gratii

Si-i struneste bland cu gura:

- Catinel, feciorii tatii,

Ca sa n-o pornim de-a dural...
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Gatal... Baciul sta pe ganduri,
Peste frunte mana-si duce.
Se ridica-n doua randuri

Si domol 1si face cruce.

m“z

Apoi cata lung spre creste
Si spre tarcurile goale...

Si convoiul, fara veste,

A pornit incet la vale.

Cerul si-a schimbat vesmantul.
Ploaia parca sta sa-nceapa.
Printre brazi coboara vantul
Ca un fosnet lung de apa.

Adancit in ganduri multe
Baciul sta si nu-si da seama
C-aramas in loc s-asculte...
Dupa el, cilcand cu teama,




Astfel, turma dupa turma
Pleaca toamna de la stani,
De raman pustii In urma
Muntii singuri si batrani.

Astazi ca si-odinioara,

Cat s-afunda-n vreme anii,
Ei vazura cum coboara

Pe carari de plai ciobanii,

Cand pe soare, cand pe ploaie,
Vreme multg, fara numar,

Cu caciula lor de oaie

Si cu sarica pe umar,

A' trecutului vii moaste
Peste care vremea creste, -
Culmea verde mi-i cunoaste,
Stanca sura mi-i iubeste...

[ar In urma lor, pe sara,
Astazi ca si alte dati,
Lunga liniste coboara
Peste mari singuratati.

I1

Toamna cu-a ei alba frunte
Si cu galbenii-i conduri

A lasat argint pe munte

Si rugina pe paduri.

La raspantii creste stogul
De foi moarte de curand.
Striga-n vale Topologul,
Si-a lui larma, cand si cand,

Ca o voce omeneasca

Pana sus pe culmi tresare,
Preajma muta s-o trezeasca
Din senina ei visare.

Tot mai jos apoi se lasa
Poala norilor pe munte.
Vin din iarna-ntunecoasa
Zile lungi cu ploi marunte.

—

Neguri dese-ncep sa cad3,
Se tarasc in jos pe plai.

Pe paduri se strang gramada
Falduri albe de buhai.
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Brazii stau in nemiscare,
Printre ramuri ploaia pica, -
Nici o creanga nu tresare,
Nici un zbor de pasarica.

Numai ferigele ude,
Putregaiul si buretii

Isi trimit miresme crude
In desimea groasi-a cetii.

Trunchiuri strambe, rasturnate

Scorburile si bustenii
Cu-a lor cioturi, pe-nserate
Umplu codrii de vedenii.

Sihla neagra se-nfioara.
Speriat, dintr-un hatis
Pui sfios de caprioara
Aesit la luminis...

Cu blanita zgribulita

Sta si-ascultd nemiscat...
Vremea pare-ncremenita...
Brazii fruntea si-au plecat,

Spdimantati, ca pentru ruga:
Colo-n fundul curmaturii,
Dormitand pe-o buturuga
S-a ivit Muma-Padurii...

Dar nu-i nimeni sa-i zareasca
Trupul had si desirat,

Fata galbena de iasca,

Nasul - ciot de brad uscat.

Nici nu vede, nici n-aude,
Doar 1si scutura pe-o mana
Parul ei de vreascuri ude,
Fruntea plina de {arana.

Si cum sta cu ceata-n spate
Istovitad langa trunchi,
Radacini si crengi uscate

li atarna pe genunchi.

Negurile-i sug puterea.
Ochii-i nemiscati si suri
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Cheama noaptea si tacerea
Din adancuri de paduri...

111
Si se duc pe nesimtite
Nopti pustii si zile reci,
Cum s-aduna, putrezite,
Frunze moarte pe poteci.

Colo sus, culcat pe-o rang,
Sta Negoiul mohorat

Cu-a lui negura batrana
Care-i {ine de urat.

Fulgii-ncep apoi sa cada.
Firea-si doarme somnul ei
Amortita sub zapada...

[ar tarziu, la Sfantu-Andrei,

Cand cobori de la povarna
Printre plopi subtiri si rari,
In senind zi de iarna

Vezi departe muntii mari

Cum fisi zugravesc in soare
Piscuri vinete spre cer,
Povarnisuri sclipitoare,
Brazi impodobiti de ger,

Atarnand ca niste salbe
Pe grumajii lor de stanci,
Peste plaiurile albe

Si prapastiile-adanci.




CONTEXT SI SEMNIFICATII
a
Ceorge Toparceanu s-a produs in literatura ca

autor de parodii, balade si poezii cu subiecte din
lumea gazelor si animalelor. Toparceanu mai este
considerat si si poet al universului miccaci n-a
abordat probleme filozofice si sociale, dar creatia sa
este foarte populara in perioada dintre cele doua
razboaie mondiale. .

Omul fati in fatd cu miretia naturii - jatd motivul SRR \-A'
principal al poeziei ,Balada muntilor”. Ca si in alte poezii ale sale, autorul este
prezent in toate imaginile ei. El descrie si nareaz3, lasnd sa i se ghiceasca dispozitia
meditativa, usor coloratd de un umor fin, care vine parca din lucrurile naturii:
Brazii fruntea si-au plecat,/ Spdimdntati, ca pentru rugd:/ Acolo-n fundul
curmdturii, / Dormitdnd pe-o buturugd / S-a ivit Muma - Pddurii...

In ,Balada muntilor” e cosmosul panteistic al existentei noastre desenat cu
madiestrie de mana sigura a unui fin observator. Amplul tablou al padurilor
montane si al muntilor e umanizat de prezenta ochiului omenesc. Natura e asa cum
e descrisa datorita insusirilor omenesti, pe care i le atribuie poetul. Omul se vede
pe sine in fiinta naturii ca o conditie a integritatii acesteia. Senzatia de integritate
a omului cu natura e obtinuta in urma folosirii unui procedeu original, care consta
in zugravirea unui disconfort abia sugerat, ce-l1 simte omul in pragul iernii, fiind
nevoit sa paraseasca cadrul naturii. Preambula poeziei e dominata de prezenta
omului. In versurile de la inceputul poeziei sunt doar cateva cuvinte care
demonstreaza prezenta naturii: in soare, la capdtul potecii, poiana, creste,dar si
acestea, chiar prin sensul lor primar, comporta nuante ale vietii omului. Tabloul
general al pregatirii ciobenilor pentru coborarea din munti e creat cu cuvinte ce
tin de existenta materiala cotidiana a omului. Doar o umbra de meditatie trece
peste fruntea baciului: Gata!... Baciul std pe gdnduri. Natura intervine tot mai mult,
omul devine si mai ganditor in fata miscarii naturii, actiunile sale sunt aproape
mecanice, stiute pe de rost, ritualul coborarii ciobanilor de la munte e vechi ca si
muntii, care sunt observatorii acestei actiuni de-o vesnicie. Unele strofe ale poeziei
(strofa a IIl din partea a II) ne readuc la motivul mioritic (si eminescian) al
contopirii intime a omului cu natura. In continuare in poezie e prezenti doar
natura In miscarea ei misterioasa spre o noua stare de existenta: toamna - iarna.

In cadrul operei lui G. Toparceanu, baladele si rapsodiile au la bazi un profund
filon popular, vizibil, atat in ceea ce priveste continutul de idei, cat si in ceea ce
priveste versificatia.

CURIOZITATI LITERARE

»Balada muntilor” este o poezie complexa si impresionanta care face parte din
volumul Balade vesele si triste, publicat in perioada interbelica, cind Toparceanu
cultiva parfumul traditiilor, natura si viata satului roméanesc.

1. Poezia ca portret al naturii

»~Balada muntilor” incepe ca o scena pastorala in care turma albd de mioare,
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noatinele si berbecii coboara de pe munte sub sunetul clopotelor, iar baciul Toma
isi face cruce Tnainte de a porni la vale. Aceasta imagine redad viata pastorald tra-
ditionald si legatura omului cu natura montana.

2. Trecerea anotimpurilor

Poezia este construita pe o succesiune de imagini care sugereaza timpul si
schimbarea naturii: de la lumina soarelui si drumul turmei, la norii de ploaie, iar
mai apoi la linistea toamnei si atmosfera rece a iernii. Se creeaza astfel un tablou
holistic — nu numai despre oameni si animale, ci si despre ritmul anotimpurilor.

3. Muntii ca personaje vii

Mai mult decat un simplu cadru, muntii din poezie par sa ,trdiascd”. Ei raman
singuri si batrani in urma turmelor, pazind urmele ciobanilor si a animalelor.
Toparceanu sugereaza o legatura intre natura si istorie — ca si cum muntii ar fi
martori ai unei lumi care trece si se repete.

4. Elemente de mitologie populara

In partea a doua a poeziei apare figura misterioasi a Mumei-Péddurii, un perso-
naj din folclorul romanesc, descris ca o femeie batrang, aplecata langa trunchi de
copac. Aceasta imagine aduce o nota feerica si simbolica, sugerand felul in care
natura devine loc de legendd si tardm al supranaturalului in imaginarul colectiv.

5. Relatia dintre om si animal

Baciul Toma, ciobanii si animalele sunt descrisi superficial - in poezie se simte
respectul fata de viata pastorald, dar si dificultatea drumului montan, unde fiecare
pas, fiecare sunet - ,Sunet de tdldngi se-ngdnd”, creeaza o legatura intre destinul
omului si ritmul naturii.

6. Simboluri ale trecerii si singuratatii

Pe masura ce turma pleaca si anotimpurile se schimba, natura pare sa fie
cuprinsa de o liniste addncd si solemnd. Thorii de frunze moarte, linistea plaiurilor
si absenta vietii animate sugereaza trecerea inexorabila a timpului.

7. Alternanta luminii si intunericului

Toparceanu contrasteaza elemente luminoase - soarele pe creste, iar mai tar-
ziu, in vremea rece - cu imagini mai intunecate: neguri, zile reci si zdpadd. Aceasta
alternanta este o tehnica poeticd care intensifica atmosfera de meditatie si
nostalgie.

8. Padurea ca spatiu al simbolurilor

Padurea este un frumos décor, dar ea devine si un spatiu al misterelor: ferigele
ude, cioturile de busteni, puiul de cdprioard. Aceste imagini creeaza o prezentd
staticd, dar incdrcatd de potential liric si simbolic.

9. Legatura cu traditia baladelor

Desi stilul lui Toparceanu este personal si original, ,Balada muntilor” pastreaza
radacini in balada populard romdneascd, fiind o reflectie lirica si epica asupra vietii
rurale si ritmului naturii, similara In spirit cu baladele folclorice clasice.

10. Poezia ca meditatie asupra existentei

In ansamblu, ,Balada muntilor” este o meditatie asupra timpului, asupra naturii
si asupra locului omului in lume nu numai o relatare despre o turma si un cioban.

Alternanta intre activitatea omului si contemplarea naturii indicd comple-
xitatea simtirii poetului fata de viata pastorala si trecerea vietii.
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8.

9.

ATELIER DE IDEIL

. Imaginati-va ca sunteti unul dintre oierii din balada. Scrieti un jurnal de o zi de

coborare de pe munte (10-15 randuri).

. Transformati un fragment din balada in proza narativa (8-10 randuri),

pastrand atmosfera si sensurile initiale.

. Desenati (sau descrieti in detaliu) o scena inspirata din balada: de exemplu,

coborarea turmei sau intalnirea cu Muma-Padurii.

. Ganditi-va la un dialog imaginar intre baciul Toma si Muma-Padurii. Scrieti

dialogul (8-12 randuri).

. Scrieti o scrisoare pe care oierul ar trimite-o familiei, descriind muntele si

suferinta dorului (10 randuri).

. Compuneti o balada scurta inspirata din aceeasi atmosfera montand, dar cu

personaje inventate (10-12 randuri).

. Ganditi-va la un titlu alternativ pentru balada care sa surprinda mai bine un

sens ascuns. Explicati alegerea (5-7 randuri).

Realizati o harta imaginara a traseului turmei, descrieti pe scurt principalele
puncte de pe drum.

Scrieti un scurt eseu reflexiv despre ce inseamna ,acasa” pentru baci si pentru
cititor (12-15 randuri).

10. Imaginati-va ca balada este transpusa intr-un film. Descrieti secventa de

deschidere a filmului (10 randuri).

INTERPRETARI SI DEZBATERI

. Cum interpretati imaginea muntelui din balada? Este el un simplu decor sau un

simbol al vietii umane? Argumentati.

. Din ce motive credeti ca Toparceanu evoca atdt elemente realiste, cat si

elemente ,de basm”? Ce efect are aceasta combinatie asupra sensului operei?

. In ce masura personajul Mumei-Padurii reflecta credintele folclorice

romanesti? Este ea o prezen{a pozitiva sau neutra?

. Balada descrie si oboseala fizica a ciobanilor. Cum se imbina in text efortul fizic

cu trdirea interioara? Discutati.

. Credeti ca ,Balada muntilor” este mai mult o poveste naturald sau o meditatie

filozofica? Argumentati raspunsul.

. Daca ar exista o varianta moderna a baladei, in care muntele ar fi inlocuit de un

peisaj urban, ce elemente ar trebui pastrate pentru a nu pierde sensul original?

. Discutati rolul muzicalitatii si ritmului in structurarea operei - cum afecteaza

acestea receptarea poeziei?

. In ce fel imaginea turmei poate fi interpretatd ca o metaford pentru destinul

uman? Explicati.

. Ce sens are alternanta anotimpurilor in baladda? Cum influenteaza aceasta

starea afectiva a cititorului?

10. Este balada un text doar despre natura si oameni? Sau poate fi considerata si

o reflectie asupra memoriei, a trecerii timpului si a vietii? Sustineti-va opinia.
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10.

APLICATII SI SINTEZA

Cititi strofele in care apare imaginea turmei si a muntelui. Descrieti in 10-12
randuri modul in care Toparceanu foloseste limbajul pentru a reda atmosfera
si miscarea turmei pe munte.

Alegeti un fragment in care este prezentata noaptea sau linistea n natura.
Analizati stilistic acest fragment, indicand cel putin doua figuri de stil si rolul lor
in creatie.

Redactati un rezumat de 15-20 de randuri al baladei, punand accent pe evolutia
timpului si pe schimbarile de peisaj.

Identificati un pasaj in care natura este prezentata ca personaj. Comentati rolul
naturii si ce semnificatie capata aceasta in contextul operei.

In 12-15 randuri, explicati simbolismul Mumei-Padurii si ce rol are acest
personaj in schema narativa a baladei.

Scrieti un text argumentativ (15 randuri) in care sa demonstrati de ce ,Balada
muntilor” poate fi considerata o meditatie asupra trecerii timpului.

Extrageti un fragment care evoca trecerea anotimpurilor. Comentati efectul
acestor imagini asupra cititorului si asupra ritmului poetic.

Alcatuiti o descriere poetica proprie (aprox. 10 randuri) inspirata din aceeasi
atmosfera a muntilor, folosind cel putin doua metafore.

In 15 randuri, analizati relatia dintre om si natura asa cum apare in poem - este
una armonioasd, conflictuala sau ambivalenta? Explicati.

Alegeti doua versuri reprezentative si comentariti rolul muzicalitatii limbajului
in transmiterea starii afective a baladei.

RECAPITULARE y

»~Balada muntilor” este una dintre cele mai reprezentative poezii ale lui George

Toparceanu, inclusa in volumul Balade vesele si triste, parte din creatia sa lirica

ins

piratd din natura si viata rurald romaneasca. Poemul surprinde coborarea

turmelor de oi de pe munte in toamna, dar nu se opreste doar la o simpla descriere
pastorala. Balada muntilor evoca trecerea t1mpulu1 alternanta anotimpurilor si

contemplarea naturii ca martor tacut al

tre

lelor pe potecile montane.

pri

mioare sia ciobanului baciul Toma, care,
dupa ce 1si strange animalele si bagajele,
porneste cu ele ,incet la vale”, iar
sunetul talangilor si  atmosfera

cerii oamenilor, ciobanilor si anima-

In prima parte, Toparceanu aduce in
m-plan imaginea turmei albe de

luminoasa a naturii creeaza o stare de primavarareasca nostalgie. Natura este
portretizatd cu atentie pentru detaliu: fosnetul vantului printre brazi, umbra
padurilor, potecile abrupte si luminisurile fara flori - toate aceste imagini
contureaza un peisaj viu si sugestiv. Pe masura ce poemul evolueaza, peisajul se
transforma: toamna isi lasa amprenta prin frunze moarte si liniste adanc3, iar
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muntii raman ,singuri si batrani” dupa plecarea turmelor. Poetul nu se limiteaza la
redarea unei simple migrari pastorale, ci creeaza o meditatie asupra trecerii
timpului si asupra transformarilor naturii: norii se lasa pe creste, padurea devine
tot mai tacuta, iar atmosfera sugereaza un timp geologic, atemporal.

In partea a doua, apar elemente care imbogitesc textura poetici, precum
imaginea Mumei-Padurii, un personaj cu accente mitice desprms din folclorul
romanesc. Aceasta figura simbolic3, : :
izolata si aproape invizibila 1in
desisul padurii, intensifica elementul
feeric si simbolic al poeziei, sugerand
faptul ca natura are propria sa viata
si taind, independenta de oameni si
de timpul lor.

Ultima parte a poeziei continua
aceasta evolutie: noptile si zilele reci :
se succed, frunzele adunate pe poteci simbolizeaza fmalul ciclului anual, iar scenele
montane sub zdpada accentueazad ideea schimbarii permanente si continuitatii
naturii dincolo de existenta umana. Stilistic, ,Balada muntilor” se distinge prin
limbajul sau descriptiv si muzical, ritmul fluid si imaginile sugestive, care combina
realitatea cotidiana a muncii pastorale cu trairi contemplative asupra naturii.
Poezia este o reflectie lirica aupra legaturii dintre om si munte, dintre omul simplu
si universul vast in care traieste, nu numai o simpla descriere a peisajului.

»Balada muntilor” ramane una dintre creatiile cele mai expresive ale lui
Toparceanu, in care natura devine element central al
semnificatiilor estetice si simbolice, iar poezia tran-
sforma o realitate pastorald intr-un discurs meditativ
despre trecere, anotimpuri si legatura dintre oameni si
pamant.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe
informatii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

4 Arhetip - tipar universal de personaj, situatie sau simbol. Ex.: Eroul cdld- \
tor, precum Odiseu.

4 Mit - poveste traditional3 explicativa, legendara sau simbolica. Ex.: Mitul
lui Prometeu.

4 Epoca literara - perioada cu caracteristici stilistice si tematice distincte.
Ex.: Renasterea in literatura europeand.

# Intertextualitate - referire sau legitura intre texte diferite. Ex.: Referinte
la mitul lui Orfeu in poezia modernad.

4+ Universalitate - calitatea unei opere de a avea sensuri aplicabile la nivel
larg, peste timp si spatiu. Ex.: ,Romeo si Julieta” ca simbol al iubirii peste

\ culturi. ]
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TUDOR ARGHEZI
(1880 - 1967)

Tudor Arghezi, poet, prozator si gazetar cu o
cariera literara intinsa si foarte bogatd, unul dintre
autorii de prim rang ai perioadei interbelice. S-a
ndscut la 23 mai 1880 la Bucuresti, intr-o familie
originara din Carbunesti - judetul Gorj. Numele sau
adevarat a fost Ion N. Theodorescu; pseudonimul
Arghezi este explicat de scriitor ca fiind in legatura
cu Argesis, vechiul nume al raului Arges.

In perioada de scoal3, cateva chipuri i-au incilzit
sufletul. Pe blandul invatator Abramescu si pe
profesorul de romana Garbea ii va evoca, peste ani,
cu dragoste si recunostinta.

Intre 1891-1896 a urmat cursurile Liceului
Sfdntul Sava, perioada in care se imprieteneste cu
viitorii scriitori Gala Galaction si N. D. Cocea. ,...aceastd prietenie a alcdtuit pentru
noi o insuld, o concretizare de aspiratii comune ... pentru toatd viata. Insula noastrd
nu a cunoscut invidia si orgoliul”.

In 1896, la 16 ani se produce si debutul sdu literar, sub indrumarea lui
Alexandru Macedonski, in revista Liga Ortodoxd. Poetul se semneaza cu numele
sau real, Ion Theo. Nu-si incheie studiile, incepe sa lucreze in fabrica.

Incepand cu 1900 si pana in 1904, poetul este cilugir la Manastirea Cernica.
Acolo, in linistea chiliei va Invata, pe Indelete, taina manuirii cuvintelor.

In 1905 pleacd intr-o cilitorie prin striinitate, la Paris apoi prin Elvetia, la
Manastirea Cordelierilor, unde este rugat insistent sa devina catolic. Plictisit de
insistente, se muta la Geneva, unde scrie poezii, asista la cursurile universitatii si
lucreaza intr-un atelier de inele si capace de ceasornice din aur pentru a-si castiga
existenta. Totodatd, In cursul anului 1909 viziteaza Italia.

In 1912 revine in Romania. Pani in 1916, cAnd Romania intri in primul razboi
mondial, publicd versuri, pamflete si articole polemice la ,Facla, ,Viata
Romdneasca”, ,Teatru”, ,Rampa”.

Prima sa carte de poezie, Cuvinte potrivite apare, cu intarziere, In 1927. Poetul
avea 47 de ani. Sub directia sa, In anul urmator, apare ziarul ,Bilete de papagal”.
Debutul in proza se produce in 1929, odata cu aparitia cartii Icoane de lemn.

In 1931 apare volumul de versuri ,Flori de mucigai”, legat ca de altfel si ,Poarta
neagrd” de anii de detentie.

Tot acum, pentru copii, publica volumul in proza Cartea cu jucdrii, inaugurand
o directie secundara in creatia sa, ce va continua mai apoi cu volumele: ,Cdntec de
adormit Mitzura”, ,Buruieni”, ,Mdrtisoare”, ,Prisaca”, ,Zdreantd”, etc. in 1934 apare
romanul ,Ochii Maicii Domnului” in care este evocata dragostea materna si
devotamentul filial. Urmeaza in 1935 , Versuri de seara”, romanul ,,Cimitirul Buna-
Vestire” - 1936, volumul de versuri ,Hore” - 1939, romanul ,Lina” - 1942. Sub
genericul Bilete de papagal publica pamflete usturatoare pentru care este cercetat
de politie (1943).
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Odata cu instaurarea regimu-
lui comunist, In 1944, iese din
lagar. Este reabilitat, distins cu
titluri si premii, ales membru al
Academiei Romane si sarbatorit
ca poet national la 80 si 85 de ani.
In 1965, Universitatea din Viena
ii decerneaza premiul Gottfried
von Herder, iar Academia Sarba
de Stiinte il alege membru al sec-
tiei de literatura. Publica: 1907 -
peisaje, ,Cantare omului”, ,Stihuri
pestrite”, ,Poeme noi”, ,,Cu bastonul
prin Bucuresti”.

Un aspect esential al creatiei lui Tudor Arghezi il constituie originalitatea
limbajului si profunzimea viziunii artistice. Poetul a revolutionat poezia
romaneasca prin valorificarea unor cuvinte considerate pana atunci nepoetice,
transformandu-le in adevirate mijloace de expresie artistici. In opera sa, se
imbind armonios sacrul si profanul, frumosul si uratul, realul si imaginarul,
conturand o lume complexa si profunda. Arghezi acorda o atentie deosebita fortei
cuvantului, pe care 1l considerad esenta creatiei, capabil sa exprime cele mai fine
trairi sufletesti. Prin aceasta viziune inovatoare si prin diversitatea temelor
abordate, el ramane una dintre cele mai importante personalitati ale literaturii
romane.

In 1967, pe 14 iulie, se stinge din viat3, fiind inmormantat, alituri de sotia sa
Paraschiva, in gradina casei din strada Martisor. Casa a devenit astazi muzeu.

Casa-muzeu ,T.Arghezi”, Bucuresti (Romdnia)

DE-ABIA PLECASESI

De-abia plecasesi. Te-am rugat sa pleci.

Te urmaream de-a lungul molatecii poteci,
Pan-ai pierit, la capat, prin trifoi.

Nu te-ai uitat o data inapoi!

Ti-as fi facut un semn, dupa plecare,
Dar ce-i un semn din umbra-n departare?

Voiam sa pleci, voiam si sa ramai.

Ai ascultat de gandul ce-l dintai.

Nu te oprise gandul fara glas.

De ce-ai plecat? De ce-ai mai fi ramas?

CONTEXT SI SEMNIFICATII

Poezia ,De-abia plecasesi” face parte din lirica erotica a lui Tudor Arghezi.
Poeziaizvoraste din sensibilitatea poetului dominat de gandul pierderii iubitei, dar
si de regretul despartirii, de dorinta ascunsa de a reface cuplul.
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Poemul incepe cu o constatare - ,De-abia plecasesi”, accentul cazand deopotriva
pe adverbul ,de-abia” si pe verbul ,plecasesi”, care sugereaza ideea de actiune
terminata. Remarca , Te-am rugat sd pleci” aduce putina lumina asupra motivului,
cel putin formal, al despartirii celor doi. In acest inceput de monolog adresat il
vedem pe eul liric chinuit de duplicitatea sentimentului pe care-l traieste. Titlul
»De-abia plecasesi” al poeziei lui Tudor Arghezi, semnifica descrierea unei povesti
de dragoste. Ins3, cuvantul ,plecasesi” nu reprezinti o dragoste implinit3, ci o
dragoste nelmpartasita.

Citind versurile de la inceputul poeziei, observam ca autorul subliniaza un dor
al persoanei iubite ca si in versurile ,Nu te-ai uitat o datd inapoi!”. Acesta ar fi dorit
sa-i atraga atentia cu un semn, dar realizeaza ca e 1n zadar. Titlul care este prezent
si in primul vers al poeziei subliniaza dragostea neimpartasita. Aceasta sintagma
poate avea si rolul de dorinta a indragostitului de a se Intoarce.

Poezia se remarca printr-o simetrie perfecta a ideilor, de la inceput si pana la
final. Intrebdrile retorice in contradictoriu de asemenea accentueazi gravitatea
conflictului pasional si sugereaza compexitatea interioara a eului liric, care este
pus mereu in fata dilemei de a accepta sau a renunta. Aceasta sfasiere launtrica a
personajului imprima poeziei o nota elegiacd. Compusd din doud catrene
despartite de un distih, textul se impune printr-o expresivitate desavrsita. La
accentuarea muzicalitatii poeziei contribuie si utilizarea frecventa a vocalei
deschise - a (plecasesi, de-abia, voiam etc.) si a vocalei inchise - u (rugat
urmdream, umbrd, gandul etc.). Aceasta alternanta de sunete scoate in evidenta si
mai mult nedeterminarea in care traieste eul liric.

CURIOZITATI LITERARE
2 :

»~De-abia plecasesi” este o poezie scurtd, dar profunda si plina de semnificatii
emotionale, scrisa de Tudor Arghezi si publicata in volumul , Flori de mucigai”.

1. Tema centrala - dorul si despartirea

Poezia exprima sentimentul dual al despdrtirii: dorinta de a fi plecat si, in acelasi
timp, dorinta de a fi ramas Impreuna. Prin repetitia ,Voiam sa pleci, voiam si sa
ramai”, eul liric surprinde ambivalenta emotiilor in fata unei despartiri - o stare pe
care arghezianul o transforma Tn meditatie poetica.

2. Structura si limbaj

Poezia are 10 versuri, dispuse in doua catrene si o distih final, ceea ce 1i confera
un ritm molcom, aproape de un monolog interior. Versurile simple si clare ascund
profunzimi emotionale mari - acesta este un procedeu caracteristic al poeziei
argheziene, in care limbajul comun devine vehiculul unor trdiri puternice.

3. Imaginile poetice - carare si trifoi

Imaginea ,molatecii poteci” si a locului unde iubita dispare ,pdn-ai pierit, la
capat, prin trifoi” creeaza un tablou linistit, dar melancolic, care sugereaza drumul
vietii si trecerea ireversibild a timpului. Calea este un simbol al destinatiei pe care
fiecare o urmeaza, iar trifoiul poate evoca atat naturaletea, cat si fragilitatea
momentului de despartire.

4. Contradictia emotionala

Un element interesant al poeziei este contradictia sentimentelor: eul liric dores-

222



te plecarea, dar si ramanerea - un paradox pe care Arghezi il surprinde fara clisee,
doar prin alternanta naturii verbale. Aceasta ambivalenta face ca poemul sa
ramana ancorat Intr-o psihologie a iubirii care nu este simpla sau liniara.

5. Titlul ca emotie concentrata

Titlul ,De-abia plecasesi” este in acelasi timp Inceputul poeziei si o punte catre
starea lirica: plecarea este aproape completd, dar emotia prin care trece eul nu s-a
incheiat. Verbului la timpul mai mult decat perfect ii este asociata nostalgie si
regret, iar aceasta alegere stilistica amplifica atmosfera de meditatie delicata.

6. Iubirea ca forta contradictorie

Conform criticilor literari, In aceasta poezie iubirea este prezentata nu ca un
ideal absolut, ci ca o fortd contradictorie: ea modeleaza deciziile, influenteaza
gesturile si ramane prezenta chiar si dupa despartire. Imaginea semnului pe care
»Ti-as fi fdcut un semn, dupd plecare” sugereaza nevoia de confirmare afectiva, dar
si imposibilitatea exprimarii complete a trairii.

7. Fragilitatea limbajului

Cand Arghezi spune ,Dar ce-i un semn din umbrd-n depdrtare?”, el arata cum
semnele emotionale sunt inutile cdnd eul fizic este departe. Umbra devine simbolul
amintirii, iar distanta - simbol al imposibilitatii de comunicare perfecta Intre doua
persoane care se iubesc.

8. Simplificarea - complexitate stilistica

Poezia este un exemplu de cum simplificarea limbajului poate ascunde o
profunzime mare. Fara metafore elaborate sau imagini grandioase, Arghezi creeaza
intensitate prin modul in care combina imagini cotidiene cu reflectii asupra iubirii
si despartirii.

9. Contextul de creatie

,De-abia plecasesi” face parte din volumul Flori de mucigai (1931), care aduna
numeroase poezii lirice despre viata, iubire, memorie si trecerea timpului. Arghezi,
un poet reprezentativ al modernismului romanesc, adesea Imbina tonul duios cu
tonul meditativ, iar aceasta poezie este un exemplu remarcabil.

10. Poezia si cititorul

Desi este foarte scurtd, ,De-abia plecasesi” provoaca cititorul sa reflecteze
asupra propriei experiente emotionale: cdt de des ne dorim simultan plecarea si
rdmdnerea? Aceastd impresie de paradox face ca poemul sa ramana memorabil si
sa fie reinterpretat in lecturi personale.

ATELIER DE IDEI

=R

Imaginati-va ca sunteti eul liric si redactati o scrisoare catre persoana iubita

(15-20 randuri).

2. Rescrieti un fragment al poeziei in proza liric, pastrand emotia si imaginile
sugestive.

3. Compuneti un monolog interior inspirat din versul ,Te-am cdutat...”.

4. Realizati un scurt dialog imaginar intre ,Dor” si ,Amintire”, pornind de la tema
poeziei.

5. Creati o compunere ,0 casa dupa plecare”, inspirata din atmosfera textului.

6. Alcatuiti un text argumentativ: ,Despartirea apropie sau Indeparteaza suflete-
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le?” - inspirati-va din poezie.

7. Selectati un vers care v-a impresionat si explicati, in 8-10 randuri, de ce 1l
considerati esential.

8. Realizati o comparatie intre despartirea din poezia lui Arghezi si o despartire
dintr-o opera studiata anterior.

9. Scrieti un eseu scurt (20 de randuri): ,,Dorul ca forma a iubirii”.

10. Transformati mesajul poeziei intr-un text contemporan (de exemplu, un
mesaj electronic sau un jurnal intim).

INTERPRETARI SI DEZBATERI

|

Documentati-va despre modernismul romanesc si explicati cum se Incadreaza

poezia in acest curent.

2. Analizati rolul limbajului simplu si direct in crearea intensitatii emotionale. Este
simplitatea mai expresiva decat ornamentele stilistice?

3. Discutati despre tema dorului in literatura romana si comparati aceasta poezie
cu creatii populare sau clasice.

4. Cercetati informatii despre volumul din care face parte poezia si explicati locul
ei in creatia lui Arghezi.

5. In ce masuri experientele personale ale poetului influenteazi lirica sa intimi?

6. Dezbateti ideea: ,Absenta poate fi o forma de prezentd.” Argumentati cu
exemple din poezie.

7. Comentati relatia dintre tacere si cuvant in poezie. Cum devine tdcerea un
simbol?

8. Identificati elemente de traditie si de modernitate in text.

9. Discutati despre actualitatea poeziei: mai este relevanta tema despartirii in
societatea contemporana?

10. Redactati un eseu de sinteza (25-30 randuri): ,Iubirea si singuratatea in lirica

lui Tudor Arghezi”, folosind si informatii critice despre autor.

APLICATTI SI SINTEZA
a

1. Explicati semnificatia titlului ,De-abia plecasesi”’. Ce sugereaza adverbul
»de-abia” despre intensitatea dorului? Redactati un mic text argumentative (8-
12 enunturi).

2. Analizati versurile: ,Te-am strigat pe nume...”. Ce rol are invocatia si ce exprima
ea despre relatia dintre eul liric si persoana iubita? Formulati doua idei clare si
comentati-le.

3. Identificati doua imagini auditive din poezie si explicati cum contribuie acestea
la crearea atmosferei de singuratate.

4. Argumentati, in 10-12 randuri, ca poezia apartine liricii subiective, folosind
exemple concrete din text.

5. Selectati un fragment care sugereaza prezenta amintirii si explicati cum se
imbina trecutul cu prezentul in structura poeziei.

6. Analizati valoarea stilistica a interogatiilor retorice. Ce efect produc asupra
cititorului?
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7. Explicati simbolul ,casei” in poezie. Redactati un scurt eseu (15 randuri) despre
casa ca spatiu al iubirii si al absentei.

8. Identificati doud figuri de stil (metafora, repetitie, personificare etc.) si
comentati rolul lor expresiv.

9. Comparati starea eului liric din aceasta poezie cu o alta poezie argheziana (la
alegere). Evidentiati o asemanare si o deosebire.

10. Formulati ideea poetica centrala a textului intr-un enunt clar si sustineti-o
prin doua argumente extrase din poezie.

RECAPITULARE y
& —==

Poezia,De-abia plecasesi” este una dintre creatiile lirice scurte dar memorabile
ale lui Tudor Arghezi. Ea este construita pe sentimentul contradictiei interioare,
intre dorinta de a pastra aproape o persoana draga si nevoia de a-i lasa libertatea
de a pleca. Titlul, care este si primul vers al poeziei, sugereaza un moment de
despartire abia intamplat3, incarcat de emotie si de intrebari fara raspuns. Textele
critice noteaza ca aceasta alegere a timpului verbal (,plecasesi”) subliniaza ideea
de actiune trecuta si de regret care persista in prezentul eului liric.

Structura poemului este aparent simpla: cele zece versuri sunt aranjate in doua
catrene si o streaza centrald, ceea ce creeaza un ritm molcom, aproape de suspin,
potrivit temei poemei. Limbajul artistic este concentrat si expresiv; versurile redau
imagini simple si totusi profunde, cum este ,molateca poteca” sau ,capat, prin
trifoi” care sugereaza peisajul si atmosfera unei des-
partiri intime.

Tema principala a poeziei este iubirea si despar-
tirea, dar si ezitarea sufleteasca intre dorinta de
apropiere si cea de libertate. Eul liric 1i spune fiintei
iubite ca i-a cerut sa plece, dar acesta continud sa o : :
priveasca cum se Indeparteaza fara sa se intoarca macar o data Aceasta 1mag1ne
sugereaza nevoia de confirmare, de ramas-bun si de conexiune emotionald, dar si

” 2 incapacitatea de a o primi. In acelasi timp, versurile ,Vo-
iam sa pleci, voiam si sa ramai” arata conflictul interior
- o dorinta duala, complementar-opozanta, care defi-
neste starea interioara a eului liric.

Poezia capteaza, de asemenea, sensul dragostei
neimpartasite sau partial constientizate. lubirea expri-
mate de vocea poetica nu este triumfatoare, ci intr-o
stare de neliniste si reflectie. In aceste versuri, iubirea
devine mai mult o meditatie asupra sufletului si a liber-
tatii persoanei iubite, decat o declaratie directa si simpla - poetul isi vede simultan
dorinta si neputinta de a influenta decizia celuilalt.

Din punct de vedere stilistic, Arghezi construieste sensul poeziei prin contrast
si paralelism: inversarea dorintelor (,voiam sa pleci, voiam si sa ramai”), opozitia
intre apropiere si departare, intre semnul facut si ,semnul din umbra in depar-
tare”. Toate aceste procedee subliniaza atmosfera de meditatie si conflict.

Desi versurile sunt scurte, ele surprind un moment de intensitate emotionala
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profunda, iar tema despartirii ramane una universala si accesibila cititorilor de
toate varstele. ,De-abia plecasesi” este exemplu clasic al
modului in care Arghezi poate reda o stare emotionala
complexa In cateva versuri simple, facind din actul
poetic o experienta de introspectie.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe
informatii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema
data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

% Epic - texte cu actiune si personaje. Ex.: ,lon” de Liviu Rebreanu. \

% Liric - texte care exprima sentimente si emotii. Ex.: Poezia ,Luceafdrul”.

% Dramatic - texte pentru scena sau teatru. Ex.: ,0 scrisoare pierdutd” de
Caragiale.

4 Didactic - texte cu rol educativ sau moralizator. Ex.: Fabulele lui Esop.

# Biografic - texte despre viata unei persoane reale. Ex.: Viata lui Mihai

\ Eminescu. )

NICHITA STANESCU
(1933 - 1983)

Nichita Stanescu, numele la nastere Nichita Hristea
Stanescu, (n. 31 martie 1933, Ploiesti, judetul Prahova
- d. 13 decembrie, Bucuresti, 1983) poet, scriitor si
eseist roman, ales post-mortem membru al Academiei
Romane.

In perioada 1944 - 1952 a urmat Liceul Sf. Petru si
Pavel, devenit Mihai Viteazul din Ploiesti, pentru ca
ulterior, intre 1952 - 1957 sa urmeze cursurile
Facultatii de Filologie a Universitatii din Bucuresti.

In 1962 debuteazi editorial cu volumul de versuri
O viziune a sentimentelor. Este pentru scurt timp
corector si apoi redactor la sectia de poezie a Gazetei
literare. In 1963 are loc prima cilitorie peste hotare
a poetului in Cehoslovacia. Trei ani mai tarziu publica
la Editura Tineretului volumul de versuri intitulat ,11 elegii”. Tipa-
reste ,,Necuvintele”, pentru care primeste Premiul Uniunii Scriitorilor. Mai apare si
volumul de poezii ,Un pdmdnt numit Romdnia”. Este numit redactor-sef adjunct al
revistei ,Luceafdrul”, alaturi de Adrian Paunescu. in 1970 devine redactor-sef
adjunctla ,,Romdnia literard”, revista condusa de Nicolae Breban. Publicd doua noi
volume de poezii: ,,Belgradul in cinci prieteni” si ,Mdretia frigului”. Pentru volumul
de eseuri Cartea de recitire obtine pentru a treia oara Premiul Uniunii Scriitorilor.
Un an mai tarziu i se atribuie Premiul international Johann Gottfried von Herder.

In 1978 publicid volumul de poezii ,Epica Magna”, care primeste in acelasi an
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premiul Mihai Eminescu al Academiei Romane. In 1980 este nominalizat la Premiul
Nobel pentru literatura. La 31 martie 1983, la implinirea a 50 de ani de viata,
poetului i se organizeaza o sarbatorire nationala. La finele anului boala cronica de
care suferea de ctiva ani se acutizeaza si la 12 decembrie inceteaza din viata, fiind
inmormantat nu departe de Mihai Eminescu, in cimitirul Bellu.

Considerat atat de critica literara cat si de publicul larg drept unul dintre cei
mai de seamad scriitori pe care i-a avut limba romana, pe care el Insusi o
denumea ,Dumnezeiesc de frumoasd”, Nichita Stanescu apartine temporal,
structural si formal, poeziei moderniste sau neo-modernismului romanesc din anii
1960 - 1970.

Ca orice mare scriitor, Insa, Nichita Stanescu nu se aseamana decat cu el Insusi,
fiind considerat de unii critici literari, precum Alexandru Condeescu si Eugen
Simion, un poet de o amplitudine, profunzime si intensitate remarcabile, facand
parte din categoria foarte rara a inventatorilor lingvistici si poetici.

A CINCEA ELEGIE
Tentatia realului

N-am fost suparat niciodata pe mere

cd sunt mere, pe frunze ca sunt frunze,

pe umbra ca e umbr3, pe pasari ca sunt pasari.
Dar merele, frunzele, umbrele, pasarile
s-au suparat deodata pe mine.

[ata-ma dus la tribunalul frunzelor,

la tribunalul umbrelor, merelor, pasarilor,
tribunale rotunde, tribunale aeriene,
tribunale subtiri, racoroase.

[ata-ma condamnat pentru nestiint3,
pentru plictiseald, pentru neliniste,
pentru nemiscare.

Sentinte scrise in limba samburilor.
Acte de acuzare parafate

cu maruntaie de pasare,

racoroase penitente gri, hotarate mie.
Stau in picioare, cu capul descoperit,
incerc sa descifrez ceea ce mi se cuvine
pentru ignoranta...

si nu pot, nu pot sa descifrez nimic,
si-aceasta stare de spirit, ea Insasi,

se supara pe mine

si ma condamna, indescifrabil,

la o perpetua asteptare,

la o Incordare a intelesurilor 1n ele insele
pana iau forma merelor, frunzelor,
umbrelor,

pasarilor.
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CONTEXT SI SEMNIFICATII
a
Poemul ,A cincea elegie” face parte din volumul ,11 elegii”, publicat in 1966.

Volumul este considerat de catre critici drept cea mai rezistenta parte a poeziei lui
Nichita Stanescu, un ciclu poetic unitar si complex. Poetul insusi marturisea ca este
vorba despre o carte a rupturii existentiale.

Titlul poemului anticipeaza o atmosfera melancolica, iar subtitlul, ,Tentatia
realului”, face trimitere la o problema de ordin filozofic.

Tema este reprezentata de imposibilitatea adaptarii la o realitate ce se impune
fortat. Poemul debuteaza abrupt, iar prima fraza este surprinzatoare, dar in acelasi
timp si absurda in ordinea gandirii logice: , N-am fost niciodatd supdrat pe mere cd
sunt mere”. Urmatoarea fraza se bazeaza pe o enumeratie, fiecare element
sugerand lumea reald: mere, umbre, frunze, pasari. Suntem surprinsi in continuare
prin diferite afirmatii: lucrurile sunt personificate, capata insusiri umane,
incercandu-se astfel instituirea unei relatii Intre lumea naturala si cea reala.

Lirismul creat de Nichita Stanescu se bazeaza pe abstractii, iar poemul detine un
cod ce permite descifrarea partiald a sensurilor. Ni se infatiseaza un adevarat proces
absurd, marcat in text prin termeni specifici: tribunalul ,merelor, umbrelor,
frunzelor”, condamnarea: ,condamnat pentru nestiin{a”, pedeapsa: ,ma condamna
la o perpetua asteptare”.

In final razbate imposibilitatea adecvirii la o realitate ce se impune arbitrar. Eul
liric nu poate Intelege si nici nu poate explica in cuvinte universul multiplu si de
aceea se creeaza o distanta ce ne separa de lucruri si obiecte concrete.

Comunicarea devine imposibila, multe imagini socheaz3, iar poemul aduce in
prim-plan problema imposibilitatii de a ajunge la o cunoastere profunda a tot ceea
ce ne inconjoara.

CURIOZITATI LITERARE ~ /
2 .
Poemul ,A cincea elegie” face parte din volumul ,11 elegii”, publicat in anul

1966, perioada in care Nichita Stanescu isi contureaza deja vocea poetica distincta
si ajunge sa fie considerat unul dintre cei mai importanti poeti modernisti ai
literaturii romane.

1. Tema si mesajul poeziei

»A cincea elegie” exploreaza tentatia realului si dificultatea omului de a intelege
si de a se impaca cu lumea inconjuratoare. Poetul foloseste elemente ale naturii:
mere, frunze, umbre, pasari, pentru a simboliza lucruri simple aparent banale, dar
care capata un caracter metafizic si enigmatic de indata ce eul liric incearca sa le
interpreteze.

2. Imaginea tribunalului

Una dintre cele mai remarcabile imagini din poem este ,tribunalul frunzelor,
umbrelor, merelor, pasarilor”, unde vocea lirica este judecata pentru nestiint3,
plictiseala, neliniste sau nemiscare. Aceasta imagine poate fi interpretatd ca o
critica ironicd a incercarii de a reduce sensul existentei la simple categorii
rationale, intr-o lume in care sensurile sunt fluide si adesea indescifrabile.

3. Unitatea dintre om si natura
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Poezia sugereaza ca intelesurile lumii nu pot fi separate de ceea ce este natural
si concret: merele, frunzele sau pasarile. Stanescu pare sa spunad ca omul nu poate
intelege complet realul decat daca se lasa absorbit de el, intr-o ,incadrcare a
intelesurilor in ele insele”, transformandu-se la randul sau, metaforic, in aceste
elemente.

4. Suspendarea in asteptare

Un motiv esential al elegiei este perpetua asteptare. Vocea lirica se simte
condamnata la o stare in care nu poate descifra sensurile lumii si, astfel, ramane
intr-o tensiune continuad. Aceasta stare reflecta fragilitatea cunoasterii si
imposibilitatea completa de a intelege realul in sine, ceea ce transforma poemul
intr-o meditatie despre limitele Intelegerii umane.

5. Lirism abstract si neomodernism

A cincea elegie” este exemplu de lirism abstract, caracteristic stilului
stanescian, unde imagini poetice aparent simple dobandesc semnificatii profunde
si multiple niveluri de interpretare. Aceasta tehnica este specifica directiei
neomoderniste din literatura romana postbelica, in care textul poetic transcende
nararea concreta si deschide spatii de reflectie filosofica.

6. Relatia cu alte elegii

Poemul nu este izolat, ci face parte dintr-o serie in care Nichita exploreaza teme
precum raportul dintre interior si exterior, intre visceral si real. In ,Elegia a treia”
sau ,Elegia a saptea”, temele introspectiei, ale contactului cu natura si ale unificarii
cu realul sunt tratate In moduri diferite, dar complementare, facand din ciclul
elegiilor o reflectie ampla asupra conditiei umane.

7. Simboluri si limbaj metaforic

Poemul este presarat cu simboluri precum ,limba samburilor”, ,penitente gri”
sau ,tribunale aeriene”, care par sa redefineasca simbolurile obisnuite ale naturii
intr-o cheie metafizica. Aceasta rescriere a limbajului reflecta ideea poetului
despre cuvant ca forma a sensului, unde limbajul este un teren al creatiei de sen-
suri si nu numai o unealta de comunicare.

8. Contextul creatiei

Volumul ,11 elegii” 1-a confirmat pe Nichita Stanescu ca unul dintre cei mai
importanti poeti ai perioadei sale, fiind apreciat pentru originalitatea limbajului si
profunzimea gandirii. Poezia stanesciana a atras atentia criticilor si publicului prin
modul in care exploreaza relatia dintre individ si univers, ceea ce a contribuit la
consolidarea statutului sau in literatura romana moderna.

/ PERSPECTIVE SI REFLECTIL /

I~ -

1. Reflectati asupra imaginii ,tribunalul frunzelor, umbrelor, merelor, pasarilor”.
Ce semnificatie filosofica poate avea aceasta metafora? Redactati un text de 10-
12 randuri in care sa explicati de ce eul liric se simte ,judecat” de elementele
naturii si ce sugereaza aceasta despre conditia omului modern.

2. Analizati relatia dintre om si natura in poem. Selectati un fragment relevant (de
exemplu, secventa in care apar merele sau frunzele) si comentati, in 8-10
randuri, modul in care obiectele concrete dobandesc sens metafizic. Formulati
apoi un enunt-concluzie despre viziunea poetului asupra realului.
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3. Discutati ideea limitei cunoasterii. Cum este sugerata imposibilitatea de a
intelege pe deplin lumea? Realizati un mini-eseu (15 randuri) in care sa
explicati cum se reflectd aceasta tema in limbajul abstract si simbolic al
poemului.

4. Comparati perspectiva eului liric din ,A cincea elegie” cu atitudinea omului
contemporan fatd de realitate. In ce masurd va regisiti in aceastd stare de
neliniste si cautare? Scrieti o compunere reflexiva de 12-15 randuri, pornind
de la versul: ,Stiu totul despre tine, dar nu te pot intelege.”

5. Interpretati simbolul ,limba samburilor”. Ce poate sugera aceastda expresie
despre comunicare si sens? Formulati trei ipoteze interpretative si dezvoltati
una dintre ele intr-un paragraf argumentativ.

6. Analizati titlul volumului 11 elegii”. De ce considerati ca Nichita Stanescu a ales
forma elegiei pentru aceste poeme? Redactati un text argumentativ (10-12
randuri) In care sa explicati caracterul meditativ si grav al speciei literare.

7. Observati limbajul poetic si constructia metaforelor. Identificati doua imagini
abstracte din poem si explicati, in citeva enunturi clare, ce efect produc asupra
cititorului. Ce stare dominanta transmit aceste imagini?

8. Reflectati asupra ideii de ,judecatd” interioara. Credeti ca tribunalul invocat in
poezie este exterior sau interior? Argumentati-va opinia intr-un scurt eseu (15
randuri), folosind un fragment din text drept punct de plecare.

9. Explorati relatia dintre concret si abstract. Cum transforma poetul elementele
simple (mere, frunze, pasari) In concepte filosofice? Realizati un tabel cu doua
coloane (Concret / Semnificatie simbolica) si explicati intr-un paragraf final
concluziile voastre.

10. Elaborati o compunere creativa inspiratda din poem. Imaginati-va propriul
ytribunal al lucrurilor” care va judeca pentru felul in care intelegeti lumea.
Scrieti un text liric sau reflexiv de 15-20 de randuri, folosind cel putin doua
metafore originale si pastrand tonul meditativ specific poeziei lui Nichita
Stanescu.

/ TEORIE SI ANALIZA
-
RETINETI!

ELEGIA (cuvant ce provine din limba greaca si inseamna ,cintec de
doliu”) este o specie a genului liric caracterizata prin exprimarea unui
sentiment de tristete, mergand de la melancolie la durere.
Sentimentele elegiace se pot identifica la mai multe specii ale liricii
culte.

Elegia este considerata muza durerii. La inceput poezia este scrisa in distih
exprimand jalea-distihul elegiac. Mai tarziu a inceput sa exprime sentimente com-
plexe. In secolul al XX-lea, totusi, elegia tinde si dobandeascd un caracter filosofic.

Trasaturile principale ale elegiei sunt:

= (Corespunzatoare bocitului popular, ea exprima un sentiment de tristete,
regret, durere, melancolie.
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= Cuprinde deseori elemente filosofice.
= Are uneori un pronuntat caracter meditativ.
= In mod clasic, elegia este reprezentatd de orice poem compus din versuri
elegiace, distihuri formate din alternarea hexametrului cu pentametrul.
=  Tonul este tandruy, trist, melancolic.
Elegiile pot fi clasificate astfel: erotice, filosofice, religioase sau patriotice.
Reprezentanti din literatura universala: Johann Wolfgang, ,,Goethe Elegia de la
Marienbold”, ,Elegia”, Francesco Petrarca, ,Consoliera”, RainerMariaRilke, ,Elegiile
din Duino”.
Reprezentanti din literatura romana: Grigore Alexandrescu,,Adio”, ,La
Targoviste”, Vasile Alecsandri, ,Steluta”, Tudor Arghezi, ,Cenusa visdrilor”, Mihai
Eminescu, ,Melancolie”, ,0, mamd”, Lucian Blaga ,Gorunul”.

ATELIER DE IDEI
-
1. Imaginati-va ca sunteti parte din ,tribunalul” naturii. Scrieti un monolog al unei
frunze care il judeca pe om.
2. Realizati un colaj de imagini simbolice (mere, pasari, umbre) si explicati in 10
randuri semnificatia alegerilor voastre.
3. Rescrieti un fragment din poem in limbaj contemporan, pastrand ideea

centrala.

4. Creati un dialog imaginar intre eul liric si ,mar”. Ce intrebari si raspunsuri ar
aparea?

5. Formulati 5 aforisme inspirate din tema poemului (cunoastere, existenta,
judecata).

6. Redactati un text liric propriu inspirat de ideea de ,judecata a naturii”.

7. Realizati o harta conceptuala a simbolurilor din poem.

8. Compuneti un eseu creativ: ,Daca natura ne-ar judeca in fiecare zi...”

9. Asociati poemul cu o operd de arta plasticd sau muzicala si argumentati

alegerea.
10. Scrieti o scrisoare imaginara adresata poetului in care 1i explicati cum
interpretati poemul.

INTERPRETARI SI DEZBATERI

=0

Considerati ca omul poate intelege pe deplin realitatea? Argumentati pornind
de la poem.

Credeti ca ,tribunalul naturii” este o metafora a constiintei? Sustineti-va opinia.
Este poezia o forma de cunoastere superioara stiintei? Dezbateti in grup.
Considerati ca eul liric este vinovat sau doar confuz? Argumentati.

Cum se reflecta conditia omului modern in aceasta elegie?

Este limbajul abstract un obstacol sau o provocare pentru cititor? Motivati.
Credeti ca natura este superioara omului in poem? Argumentati cu exemple.
Poate fi considerata elegia o forma de criza existentiala? Explicati.

. In ce masura poezia reflecti nelinistile secolului XX?

10 Actualizati mesajul poemului: cum ar arata , tribunalul” in societatea de azi?
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APLICATII SI SINTEZA
-

1. Analizati semnificatia imaginii ,tribunalul frunzelor, umbrelor, merelor” si
explicati ce simbolizeaza aceasta judecata a eului liric. Redactati un raspuns
argumentativ de 15-20 de randuri.

2. Identificati doua metafore esentiale din poem si comentati rolul lor in
construirea sensului metafizic al textului. [lustrati cu fragmente din poezie.

3. Pornind de la versul ,Sunt judecat pentru nestiinta”, explicati relatia dintre
cunoastere si vinovatie in viziunea poetului. Formulati un eseu scurt (o pagina).

4. Analizati raportul dintre concret si abstract in poem (mere, frunze, pasari vs.
concepte filosofice). Cum se transforma realul in simbol?

5. Selectati un fragment de minimum 4 versuri si realizati analiza limbajului
poetic (imagini artistice, figuri de stil, ton).

6. Explicati semnificatia titlului In contextul ciclului ,11 elegii”. De ce credeti ca
poetul numeroteaza elegiile?

7. Demonstrati, prin exemple din text, cd poezia apartine neomodernismului
romanesc. Formulati trei argumente clare.

8. Analizati motivul asteptarii si al incertitudinii In poem. Cum contribuie acestea
la atmosfera generala?

9. Realizati un rezumat interpretativ al poemului in 10-12 randuri, surprinzand
ideea centrala.

10. Redactati o compunere reflexiva (1-2 pagini) cu tema: ,Limitele cunoasterii
in ,A cincea elegie”.

RECAPITULARE _/J

-

Poezia ,A cincea elegie” este una dintre cele mai reprezentative creatii ale
poetului Nichita Stanescu, publicata in volumul ,11 elegii”, aparut in 1966. Aceasta
elegie face parte dintr-un ciclu de creatii lirice :
in care autorul exploreaza relatia dintre
individ si realitate, modul in care spiritul uman
incearca sa inteleaga lumea inconjuratoare si
limitele acestei Intelegeri

Titlul poeziei ,A cincea elegie” indica faptul
ca face parte dintr-un demers fixat pe contem-
platie si reflectie, specifice genului elegic, dar
transpus intr-o maniera originald, moderna.
Stanescu nu se limiteaza la lamentatia traditio-
nala, ci imbina imaginarul filozofic si limbajul
poetic abstract pentru a transmite tensiunea dintre eul liric si realitate. In text,
vocea poeticd porneste de la imagini aparent simple: mere, frunze, umbre, pdsdri,
si afirma ca nu a fost niciodata suparat pe ele pentru ceea ce sunt. Totusi, aceste
elemente ,se supara” pe el si il trimit ,la tribunalul frunzelor, tribunalul umbrei,
merelor, pasarilor”. Aceasta imagine metaforica sugereaza o crizd a identitdtii siun
conflict intre eul poetului si lumea inconjuratoare, pe care acesta incearca intr-una
sa o Inteleaga.
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Judecata la care este supus eul liric nu este una literald, ci simbolica: el este
,condamnat pentru nestiin{d, pentru plictiseald, pentru neliniste, pentru
nemiscare”. Sentingele sunt ,scrise in limba sdmburilor”, iar actele de acuzare sunt

. sparafate cu maruntaie de pasare” - imagini
care sugereazad dificultatea limbajului si a
cunoasterii de a exprima sensurile profunde
ale existentei.

Poezia continua cu efortul poetului de a
descifra ceea ce i se cuvine pentruignorareasa,
dar el constatd ca nu poate intelege nimic.

. Aceasta stare de neputinta 1l condamna la o
,,perpetua asteptare” - o condltle existentiald in care 2
sensul vietii ramane inaccesibil, iar incordarea
intelesurilor in ele insele persista pana ,iau forma
merelor, frunzelor, umbrelor, pasarilor”.

Tematic, ,A cincea elegie” reflecta temptatia realului
si dorinta de integrare in universul concret, dar si
imposibilitatea completa de a ob{ine o in{elegere totala
a lumii doar prin limbaj sau ratiune. Poetul sugereaza
ca realul este mult mai complex si mai conectat de
constiinfa umana decét poate fi redat de cuvinte sau concepte rationale.

Stilistic, poemul se inscrie In lirismul abstract, caracteristic creatiei lui Stanescu,
unde elemente simple ale naturii sunt transformate in simboluri ale cautarii
sensului existential. Aceasta ,lingvistica a simturilor” si a excavatiei realului face
din ,A cincea elegie” o poezie profund meditativa, care transcende poemul tradi-
tional despre natura si intra in sfera reflectiei filozofice asupra fiinfei umane.

In ansamblu, ,A cincea elegie” ramane o creatie
esentiald a poeziei moderne romanesti, un exemplu al
modului in care Stanescu transforma imagini cotidiene in
simboluri metafizice si ridica intrebari fundamentale
despre relatia dintre individ si univers.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

('4:- Metafora - exprimare bazata pe o asemanare subinteleasa. Ex.: ,izvoare de\
lumind”.

4 Hiperbola - exagerare intentionata. Ex.: ,pldngea un ocean de lacrimi”.

4 Antiteza - aliturarea unor idei opuse. Ex.: bine - rdu.

#+ Interogatie retorica - intrebare care nu asteapta rispuns. Ex.: ,Cine nu
iubeste primdvara?”

4+ Exclamatie retorica - exprimi o emotie puternica. Ex.: ,Ce minunatd e na-

\ tura!” )
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ANA BLANDIANA
(1942)

Ana Blandiana, nascuta Otilia Valeria Coman pe
25 martie 1942 in Timisoara, este una dintre cele
mai importante voci ale poeziei romane
contemporane, cunoscuta atat pentru talentul sau
literar, cat si pentru angajamentul sau in viata civica.
Pseudonimul ,Ana Blandiana” provine de la satul
Blandiana, din judetul Alba, locul natal al mamei
sale, pe care l-a adoptat pentru a semna prima sa
creatie publicata. Dupa studiile liceale, tanara Otilia
urmeaza cursurile Facultatii de Filologie a
Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, pe care
o absolva In 1967, specializdndu-se in filologie
romanica, ceea ce 1i ofera o baza solida pentru

cariera literara ulterioara.

Debutul sdu editorial are loc Inca din 1959, in revista Tribuna din Cluj, cu poezia
,0riginalitate”, semnata pentru prima oard ,Ana Blandiana”. Dupa o perioada de
pauzd, din motive externe contexte, revine in paginile revistelor literare printre
care Contemporanul, consolidandu-si astfel prezenta In peisajul cultural romanesc.
Opera sa poetica incepe cu prima carte ,Persoana intdia plural” publicata in 1964,
volum care contine reflectiile timpurii asupra identitatii, omului si lumii, cu o
sensibilitate lirica puternica care o diferentiaza deja de ceilalti tineri poeti ai
generatiei.

Pe parcursul anilor 1960 si 1970, Blandiana isi extinde paleta de creatie cu
volume care confirma evolutia sa artistica: ,Cdlcdiul vulnerabil” (1966), care
creeaza imagini poetice puternice despre fragilitatea fiintei umane; ,A treia taind”
(1969), In care tema spiritualitatii si a misterului existentei capata o forma
expresiva profunda; ,50 de poeme” (1970), o selectie semnificativa din creatia sa,
si ,Octombrie, noiembrie, decembrie” (1972), unde anotimpurile si trecerea
timpului sunt meditative si simbolice.

Urmatoarele volume, precum ,Poeme” (1974), ,Somnul din somn” (1977) si
Jntdmpldri din grddina mea” (1980), demonstreazi maturitatea poeticd a
autoarei, in care tema limbajului, a lumii interioare si a experientei umane se
impletesc subtil. ,Ochiul de greier” (1981) reflecta atentia asupra detaliului si a
naturii, iar ,Ora de nisip” (1984) si ,Stea de pradd” (1986) exploreaza timpul si
existenta cu o profunzime tot mai accentuata.

Pe langa poezie, Ana Blandiana publica si carti de proza si eseuri, precum
LSertarul cu aplauze” (1992), iar 1n anii ‘90 si 2000 Isi organizeaza creatiile In
antologii si volume ample precum ,100 de poeme” (1991), ,In dimineata de dupd
moarte” (1996), ,La cules ingeri” (1997) sau ,Cartea albd a lui Arpagic” (1998). In
anii 2000 apar volume precum ,Soarele de apoi” (2000), ,Patria mea A4” (2010) si
JVariatiuni pe o temd datd” (2018), care continua sa exploreze teme existentiale,
metafizice si civice.

Opera Anei Blandiana este apreciata pentru modul in care imbina sensibilitatea
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poetica cu reflectia filosofica si sociala
asupra lumii. Poezia sa nu se limiteaza la
exprimarea sentimentelor, ci cauta sa
surprinda adevarul despre conditia
umand, despre trecerea timpului si
despre responsabilitatea individului in
fata destinului colectiv. Tema fragilitatii,
a responsabilitatii morale si a cautarii
sensului vietii se regdasesc in multe
dintre volumele sale, ceea ce explica atat
succesul literar, cit si rezonanta
puternica in randul cititorilor din Casa memoriald Ana Blandiana,
Romania si din strdinatate. Comana (Romdnia)

Dupa 1989, Ana Blandiana isi extinde
activitatea si in plan social si civic. Ea contribuie la reorganizarea PEN Clubului
Roman, al carui presedinte este intre 1990 si 2004, apoi devine presedinte de
onoare al acestei institutii culturale internationale. Este cofondatoare a Fundatiei
Alianta Civica, un forum non-partinic dedicat promovarii valorilor democratice si
ale unei societati deschise, si, impreuna cu sotul sau, scriitorul Romulus Rusan,
infiinteaza Memorialul Victimelor Comunismului si al Rezistentei din Sighet,
centru de cercetare si memorie unde se organizeaza conferinte, expozitii si sesiuni
de studiu despre trecutul totalitar al Romaniei.

Ana Blandiana a fost distinsa cu numeroase premii literare importante de-a
lungul carierei: Premiul pentru poezie al Uniunii Scriitorilor din Romania (1969),
Premiul Academiei Romane pentru poezie (1970), Premiul International Gottfried
von Herder, Viena (1982), Premiul National de Poezie ,Mihai Eminescu” (1997),
Premiul Opera Omnia (2001) si Premiul International Vilenica (2002), dar si
recunoasteri internationale precum Légion d’Honneur din partea Frantei sau
premiul European Poet of Freedom pentru volumul ,Patria mea A4” in 2016. in
2024 i se acorda prestigiosul Premiu Princess of Asturias pentru Literatura, una
dintre cele mai importante distinctii culturale internationale, care ii confirma
impactul profund dincolo de granitele Romaniei.

Astazi, opera Anei Blandiana este tradusa in peste doudzeci de limbi, iar
impactul ei artistic si cultural continua sa inspire generatii de cititori si creatori.
Poezia sa ramane un reper al liricii romadne contemporane, iar vocea sa literara si
civicd - un exemplu de responsabilitate intelectuala si de angajament fata de
valorile umane.

DEALURI

Dealuri, dulci sfere-mpadurite
Ascunse jumatate Tn pamant

Ca sa se poatd bucura si mortii

De carnea voastra rotunjita bland,

Poate un mort sta ca si mine-acum,




Asculta vesniciile cum cura,
Isi aminteste vechi vieti pe rand
Si contemplandu-va murmura:

Dealuri, dulci sfere-mpadurite
Ascunse jumatate Tn vazduh

Ca sa se poatd bucura si viii

De nesfarsit de bindul vostru duh...

CONTEXT SI SEMNIFICATII
-

Poezia deschide volumul ,,Somnul din somn” (Cartea Romaneasca, 1977). Pozitia
privilegiata a poeziei In cadrul volumului este sustinuta si de valoarea-i de
exceptie, ideatica si stilistica.

»~Dealuri” este o meditatie pe tema, des abordata, a trecerii, a evanescentei. Dar
intr-o structura a textului clasica, de tip eleat, se dezvolta un continut de idei
sugerand un heraclitism existential.

Organizarea textului este de tip clasic: trei catrene dispuse intr-o simetrie
compozitionala sub forma de clepsidra. Primul catren contine meditatia eului
poetic, concentrata insa asupra unei dimensiuni exterioare a existentei, dealul,
care devine cuvantul.

Cuvantului-cheie, dealuri, aflat in pozitie anaforici, i se confera valori
subiacente simbolice. Gandit ca un vocativ, el capata valoare de spirit proteguitor,
totemic. Apoi, dealului i se conferd, la modul simbolic, prin determinatia apozitiva,
caracterul de rotund, de perfectiune (sfera este complinita printr-un epitet clasic,
dulce, repoetizat si sunand eminescian, adica Intr-o plenaritate de acceptiuni), dar
si cel de mod de comunicare si spatiu de comuniune a celor doua lumi. Dealul este
0 matrice existentiala, care leaga deopotriva generatiile ,Ca sd se poatd bucura si
mortii”, prezentul si trecutul ,Ascunse jumdtate in pamdnt”, intr-un sens al
planetaritatii rotunjitd bldnd careia i se atribuie deocamdatd o existenta
caracterizata printr-un semn al concretului - carnea.

Se prefigureaza, ca in cazul creatiei blagiene, un orizont material-spiritual de tip
mioritic. Cel de-al doilea catren marcheaza transferul din viata in moarte, din clipa
in vesnicie.

Pusa sub semnul potentialitatii (poate), meditatia poetica este transferata unui
alt eu poetic (un mort), iar cele doua instante ale eului poetic dau masura Firii,
adica a existentei in vesnicie. Celalalt eu poetic preia atitudinea esentiala, cea de
contemplare, care presupune insa o lucrare asupra existentei: ,ascultd vesniciile
cum curd”, si, Intr-o comuniune metempsihotica, , isi aminteste vechi vieti pe rand”.

Cea de-a treia strofd este tot un dicitur (cerut de verbul ,murmurd”) care
apartine acum celuilalt eu poetic si care, asemanandu-se foarte mult cu prima
strofa, realizeaza ,petrecerea continud” Mircea Vulcanescu.

La nivel textual deci, a treia strofa se organizeaza complementar / simetric cu
prima strofa, idee intarita si de cele cateva variatii lexicale care apar in cele doua
catrene. Transferurile ,vazduh-padmant”, ,duh-carne”, ,viii-mortii” intaresc sugestia
reversibilitatii, care, la randul ei, intareste sugestia existentei depline, a Firii (insa
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fiecare dintre cuvintele transferate este
un simbol cu largi implicatii conotative,
asupra carora, desigur, se poate insis-
ta). Sensul devine continuu, ascendent
si descendent, iar poezia devine un per-
petuum: esti Indemnat, parcd, dupa
strofa a treia sa continui cu strofa a
doua, apoi cu prima, din nou cu a doua,
a treia - o forma de clepsidra, care are
mai ales proprietatea esentiala a intoar-
cerii, a reversibilitatii. La aceste sugestii contribuie si o0 magie muzicala desavar-
sitd, realizatad 1n regim contrapunctic (versul 4 este dominat de vocale deschise,
versul 4 al strofei a treia este dominat de vocale inchise, marcand astfel la nivel
fonematic permanenta comuniune viata-moarte), sau intr-un regim canonic - vezi
repetarea aproape identicd a primului catren in catrenul al treilea. Intr-un text
clasic, ruptura dintre caracterul eleat al discursului poetic si spiritul heraclitic, care
domina structura ideaticd, este un semn al modernitatii.

CURIOZITATI LITERARE 7

2

»Dealuri” este un poem emblematic din volumul Somnul din somn (1977), care
reflecta maturitatea artistica a poeziei Anei Blandiana si dimensiunea ei filosofica
profunda. Textul poetic porneste de la o imagine simpla, natura si se transforma
intr-o meditatie asupra timpului, existentei si legaturii dintre viata de aici si cea de
dincolo.)

1. Imaginea dealurilor

in poem, dealurile sunt reprezentate ca ,dulci sfere Impadurite”, ascunse in
jumatate in pamant si in vazduh, pentru a putea fi ,bucuria” atat a celor vii, cat si a
celor morti. Aceasta reprezentare sugereaza ideea de comuniune intre planul
terestru si cel spiritual, dar si reversibilitatea existentei.)

2. Timpul si eternitatea

Eul liric imagineaza un mort care, asemenea lui, ,asculta vesniciile” si 1si
aminteste vieti trecute. Astfel, poemul exploreaza ideea ca timpul este linear, dar
poate fi trdit si contemplat in mod ciclic - in ,vesnicie”.

3. Simbolismul naturii

Dealul este un important element de peisaj; dar el capata si semnificatii
simbolice multiple:

= sfericitatea si rotunjimea sugereaza plenitudinea si totalitatea existentei;

= prezenta dealurilor atat In pamant, cat si in aer sugereaza unitatea dintre
viata si moarte;

= ele devin un fel de ,matrice” a existentei in care trecutul si prezentul se
intalnesc.

4. Structura si muzicalitatea poemului

Textul este compus din doua octave simetrice, aproape ca un cantec repetitiv,
sugerand ideea de ciclu, ceea ce urmeaza, de fapt, apoi se intoarce spre inceput, ca
intr-o clepsidra a timpului meditat de poeta.
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5. Viata si moartea - intr-o ecuatie

Ceea ce este remarcabil la ,Dealuri” este modul in care viata si moartea sunt
privite ca puncte de vedere complementare. Nu exista o opozitie definitiva, ci mai
degraba o continuitate: ,ca sa se poata bucura si mortii” de frumusetea dealurilor,
iar apoi ,,...si vii”.

6. Metafora si limbaj poetic

Blandiana foloseste imaginea dealului ca pe o metafora a existentei umane:
natura devine un loc al memoriei, al trecerii si al contemplarii. Termeni ca
»vesniciile”, ,duh” sau ,asculta” ridica textul dincolo de concret inspre un plan
reflexiv si meditativ.

7. Radacini culturale si mitopoieza

Poezia are, prin imaginea dealurilor, rezonante cu mentalul mioritic romanesc
- locuri care sunt atat fizice, cat si simbolice, radacini ale identitatii si existentei
colective.

8. Tonul meditativ

»Dealuri” nu ofera o poveste, ci o liniste contemplativa, in care cititorul este
invitat sa se opreasca si sa regandeasca propria pozitie In fata lumii, trecutului si
viitorului.

9. Poetica Anei Blandiana

Ana Blandiana este cunoscutd pentru modul in care Imbina imaginile simple ale
lumii naturale cu reflectii profunde despre viata, despre sensurile existentei si
despre rolul poeziei ca forma de explorare a realului si a spiritualului.

10. Valoare universala

Desi fragmentele poemului sunt inspirate dintr-un peisaj concret, ,Dealuri”
transcende particularitatea si devine o meditatie asupra ceea ce ne uneste pe toti:
dorul de plenitudine, legatura cu locul de origine si nevoia de sens dincolo de
trecerea efemera a vietii.

ATELIER DE IDEI

-

1. Imaginati-va ca sunteti unul dintre ,dealuri” si scrieti un monolog liric in care

va exprimati relatia cu oamenii.

2. Realizati o comparatie Intre imaginea naturii la Ana Blandiana si cea dintr-o
poezie studiata anterior (ex. Mihai Eminescu).

3. Desenati sau descrieti intr-un text artistic peisajul sugerat in poezie si explicati
ce emotii transmite.

4. Alcatuiti o harta conceptuala a simbolurilor din text.

5. Formulati trei titluri alternative pentru poezie si argumentati alegerea unuia
dintre ele.

6. Scrieti o scrisoare imaginara adresata poetei, in care sa comentati mesajul
poeziei.

7. ldentificati un vers care v-a impresionat si explicati, intr-un jurnal de lectur3,
de ce l-ati ales.

8. Realizati un colaj de citate reprezentative si comentati-le succint.

9. Compuneti o poezie scurta (8-10 versuri) inspirata de simbolul dealului ca loc
al memoriei.
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10. Gasiti un citat critic despre creatia Anei Blandiana (din surse culturale precum

Uniunea Scriitorilor din Romania) si comentati-11in raport cu textul studiat.

INTERPRETARI $I DEZBATERI

-
1

8.

9.

. Considerati ca natura din poezia ,Dealuri” este un refugiu sau o forma de

confruntare cu sinele? Argumentati.

Credeti ca simbolul dealului poate reprezenta trecerea timpului? Motivati
raspunsul cu exemple din text.

In ce misura poezia transmite un mesaj ecologic sau unul existential? Dezvoltati
opinia voastra.

Este poezia mai degraba descriptiva sau meditativa? Sustineti cu argumente.
Cum interpretati relatia dintre concret (peisaj) si abstract (emotie)?

Daca ar fi sa adaptati poezia Intr-un scurt film artistic, ce imagini ati evidentia?
Poate fi poezia, Dealuri” considerata o poezie a identitatii? Argumentati.

In ce mod limbajul simplu ascunde profunzimi filosofice?

. Este natura un personaj implicit In poezie? Explicati.

0 Redactati un eseu argumentativ (1-2 pagini) cu tema: ,Spatiul natal - funda-

ment al echilibrului interior”, valorificind exemple din poezie si din realitate.

APLICATII SI SINTEZA

. Identificati tema centrala a poeziei ,Dealuri” si argumentati, in 10-15 randuri,

cum contribuie imaginile naturii la conturarea acesteia. Includeti cel putin un
fragment din text.

. Analizati simbolul ,dealurilor” si explicati ce semnificatie pot avea acestea

(spatiu al copilariei, al echilibrului, al eternitatii). Redactati un paragraf
argumentativ.

. Selectati doua imagini poetice din text si comentati-le din perspectiva relatiei

om-natura.

. Precizati doua figuri de stil identificate in poezie (metafora, personificare,

repetitie etc.) si explicati rolul lor expresiv intr-un text de 8-10 randuri.

. Explicati modul in care perspectiva lirica influenteaza atmosfera poeziei.

Sustineti raspunsul cu exemple.

. Formulati ideea principala a fiecarei strofe (daca textul este structurat strofic)

si realizati un scurt rezumat liric al poeziei.

. Comentati fragmentul ales de voi (5-6 versuri) evidentiind starea sufleteasca

transmisa.

Argumentati apartenenta poeziei la lirica modern3, tinand cont de limbaj si
simboluri.

Redactati un eseu de o pagina cu tema: ,Natura - spatiu al regasirii de sine in
poezia ,Dealuri”.

10. Realizati o compunere narativ-descriptiva (15-20 randuri) inspirata de

imaginea dealurilor din poezie, pastrand tonul meditativ.
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Poezia ,Dealuri” este un poem liric scurt, dar extrem de incarcat de semnificatii
filosofice si simbolice, care deschide volumul Somnul din somn (1977) al poetei Ana
Blandiana, una dintre cele mai importante voci ale poeziei romane contemporane.
Poeta recunoscuta pentru profunzimea reflectiilor sale asupra conditiei umane,
relatiei dintre viatd si moarte si a sensurilor existentei, Blandiana creeaza aici un
text care transcende imediatul cotidian si invita cititorul la meditatie asupra
trecerii timpului si continuitatii
vietii.

Poemul incepe cu o imagine
sugestiva: ,Dealuri, dulci sfere-
mpddurite / Ascunse jumdtate in
pdmdant...”, unde dealurile devin
mai mult decat un simplu
element de peisaj - ele capata
valoare simbolicd profundg,
fiind percepute ca un spatiu de
comuniune Intre lumea celor vii
si cea a celor plecati. In aceasts
dubla ,ascundere”, in pamant si apoi in vazduh - ele sugereaza ideea de legatura
intre realitatea fizica si cea spirituala, dintre trecut si prezent, dintre moarte si
viata.

Imaginea dealurilor rotunjite si ,dulci” sugereaza o armonizare a contrariilor:
pe de o parte, prezenta lor materiala si naturald; pe de alta parte, capacitatea lor
de a fi parte din memoria colectiva si din metafizica existentei. In aceasti cheie,
poemul poate fi citit ca o reflectie asupra faptului ca viata nu se termina odata cu
moartea, ci continua intr-o alta forma, intr-un plan diferit, 1n amintirile celor vii si
in ,duhul” lumii.

Versurile ,Poate un mort std ca si mine-acum, / Ascultd vesniciile cum curd...” ex-
tind aceastd idee: eul liric isi imagineaza ca si cei decedati pot percepe frumusetea
lumii, pot ,asculta vesniciile” si Isi pot aminti ,vechi vieti pe rand”. Aceasta miscare
de la concret la metafizic si apoi la introspectie reflecta dorul de sens si de conti-
nuitate ce traverseaza Intreaga poezie.

Repetitia versurilor din prima si ultima strofa sugereaza o circulatie a timpului
si reversibilitatea experientelor interioare, ca si cum trecerea dintre viata si
moarte ar fi parte dintr-un ciclu continuu, o, clepsidra” in care prezentul si trecutul
se Intrepatrund. Aceastd simetrie a textului, combinata cu imagini poetice delicate,
creeaza o atmosfera de reverie filosofica si meditatie asupra misterului existentei.

Din punct de vedere stilistic, limbajul poemului este liric si simbolic, folosind
imagini naturale Intr-o maniera aproape mitologica pentru a exprima idei pro-
funde despre viatd, moarte si memoria universului. Dealurile sunt peisaje fizice,
ele devin ,dulci sfere” ale unei lumi in care limitele dintre vizibil si invizibil se sterg,
dispar, lasand loc unei contemplari de natura metafizica.

In ansamblu, ,Dealuri” se inscrie in preocupirile poetice ale Anei Blandiana
pentru temele majore ale existentei umane: timpul, memoria, moartea si posibili-
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tatea unei continuitati spirituale.

Printr-un limbaj dens si poezia devine o invitatie la
reflectie asupra locului nostru in lume si asupra modului
in care ceea ce este material si vizibil se intrepatrunde cu
ceea ce este invizibil si etern.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informa-
tii. Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

(‘&- Pastel - descriere artistica a naturii. Ex.: ,,larna” de Vasile Alecsandri. \
4 Elegie - exprima tristete si melancolie. Ex.: O poezie despre pierdere.

% 0da - exprimd admiratie si elogiu. Ex.: ,0dd (in metru antic)”.

4 Imn - poezie solemna de lauda. Ex.: Imnul national.

%4 Sonet - poezie alcatuitd din 14 versuri. Ex.: Sonetele lui Shakespeare.

4 Replica - interventia unui personaj. Ex.: O propozitie rostitd pe scend.

\‘# Act - diviziune principala a unei piese. Ex.: Actul I. /

LIVIU DELEANU
(1911 - 1967)

Liviu Deleanu s-a nascut la 8 februarie 1911 la
lasi, pe strada Veche. A fost un poet liric roman,
cunoscut printr-o activitate literara bogata, care
cuprinde peste doudzeci de volume de poezie,
traduceri si publicistica. S-a impus atat in literatura
pentru maturi, cat si In cea destinata copiilor, fiind
apreciat pentru expresivitatea si rafinamentul
limbajului sau.

Numele sau adevarat era Lipe (Lipa) Kligman.
Tatal sau, Semi (Shmil) Kligman, era poet si i-a
sprijinit primele incercari poetice. Mama sa, desi fara
o educatie solida, i-a insuflat dragostea de limba si de
imaginarul popular

Liviu nu-si iubea copilaria, spunand ca a fost foarte grea, fara bucurii si jocuri
copilaresti. Tatal dorea sa-l vada contabil. Mama 1i dadea cate un leu sa-si cumpere
un covrig, si el strangea leul ca si-si poatd cumpara unica revistd pentru copii. {i
placea enorm sa citeasca.

Nascut intr-un mediu modest, viitorul scriitor a manifestat inca din copilarie o
pasiune deosebita pentru lectura. Citea cu aviditate tot ce 1i cidea in man3, iar
aceasta curiozitate intelectuala i-a format sensibilitatea artistica si i-a orientat
vocatia spre literatura. Debutul sau editorial s-a produs timpuriu, in anul 1927, cu
placheta de versuri ,Oglinzi fermecate”, care anunta deja o inclinatie spre imagini
sugestive si reflectie interioara.
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Primii pasi In literatura au fost sustinuti de colaborarea la revista ,Bilete de
papagal”, condusa de Tudor Arghezi, unde i-au fost publicate poezii precum , Existd
un Dumnezeu”, ,Renastere”, ,Timp” si ,Omul cu ochii mici”. Aceastd etapa i-a
consolidat pozitia in mediul literar al epocii si i-a confirmat talentul poetic.

Creatia sa din perioada interbelica se inscrie in directia modernismului, fiind
dominata de teme precum singuratatea, nelinistea, golul existential si atmosfera
sumbri. In versurile sale se resimt influente ale unor mari poeti, precum Charles
Baudelaire, George Bacovia si lon Pillat. Volumul , Ceasul de veghe” (1937) a fost
remarcat de critica literara, fiind mentionat de George Calinescu in celebra sa
istorie a literaturii romane. Un alt volum important al acestei etape este ,Glod alb”
(1940).

Anul 1940 reprezintd un moment de cotitura in viata si creatia poetului. In
contextul schimbarilor politice, se stabileste la Chisinadu, fapt care {i va influenta
decisiv evolutia literara. In anii celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, creeazi poezii
cu caracter evocator si patriotic, precum , Cdntec scris pe patul armei” si ,,Cdntec
scris pe lat de palos”. Totodata, desfisoara o intensa activitate de traducator,
contribuind la valorificarea literaturii universale.

Dupa razboi, Liviu Deleanu se orienteaza In special spre literatura pentru copii,
domeniu in care obtine un real succes. Publicad volume precum ,Mi-i drag sd
mesteresc”, ,Bucurii pentru copii” si ,Licurici”,
caracterizate prin simplitate, muzicalitate si
sensibilitate. Versurile sale pentru cei mici creeaza
o atmosfera calda si accesibild, apropiata de
universul copilariei.

Revenirea la poezia pentru adulti are loc 1n anul
1952, odata cu aparitia volumului ,, Vremuri noi”,
influentat de ideologia epocii. In aceasti
perioada scrie si poemul , Tinerete fdrd moarte”,
precum si basmul dramatic , Buzduganul fermecat”. Maturitatea artistica se reflecta
in volumele ,Dragostea noastrd cea de toate zilele” si ,Cartea dorului”, in care
lirismul devine mai profund si mai echilibrat. Un aspect definitoriu al operei sale il
constituie grija pentru limba literara. Poetul foloseste o limba romana curata,
expresiva si nealteratd de influente straine, evitind calcurile si formularile
artificiale. El considera ca versul trebuie ,cioplit” cu rabdare, pentru a reda cat mai
fidel emotia si ideea artistica. Prin aceasta atitudine, a oferit un exemplu de rigoare
si responsabilitate fatd de actul creatiei.

Talentul sau liric se manifesta Tn mod deosebit In poezia de dragoste, unde
exprima sentimente autentice cu finete si sensibilitate. De asemenea, sonetul
ocupa un loc important in creatia sa, fiind cultivat cu eleganta si maiestrie. Opera
lui Liviu Deleanu se remarcd prin echilibrul dintre profunzimea ideilor si
frumusetea expresiei artistice.

Liviu Deleanu s-a stins din viatd la 12 mai 1967, la Chisinau, lasand in urma o
opera valoroasa si diversa. El ramane in literatura romana ca un poet sensibil si un
adevarat artizan al cuvantului, a carui creatie reflecta atat framantarile epocii, cat
si preocuparea constanta pentru perfectiunea expresiei.

Ion Constantin Ciobanu, Liviu
Deleanu, Grigore Vieru, 1966
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EMINESCU
Pribeagule poet Indragostit
De codri si de lacuri, si de stele,
Ca un Calin din basme ne-ai venit
Sa ne dezvalui tainele din ele.

Dar ai trait pamantului lipit -

Si scris {i-a fost In noptile acele
Sa arzi ca un luceafar in zenit
Peste stindardul gloatelor rebele.

Si ca un astru mistuit in zbor
Tu n-ai avut decat un singur dor,
Cand ai murit In brate cu furtuna...

Mihai Eminescu
[ar noi, urmasii tai, nu-n {intirim,

Ci sus printre luceferi te gasim

Nemuritor si viu Intotdeauna.

CREANGA
Sfatosule bunic din Humulesti,
Cat haz ai pus, cat pas si catd jale
in talcul slovei tale faranesti
Din negura copilariei tale.

Ai ticluit nepotilor povesti

Pe prispele Ticaului din vale,

Ca-n Sadoveanu - apoi sa dainuiesti
Si-n alti rapsozi de slove si chimvale.

Aidoma jitarului strabun
Ai deslusit ce-a fost si rau si bun.
Sub pana ta si trista si glumeata.

Ion Creangd

lar cand a fost sa pleci pe la chindii,
Tot astfel ai intrat si-n vegnicii:
Cu zambetul si lacrima pe fata.

CONTEXT SI SEMNIFICATII
-
Liviu Deleanu a ales sa scrie sonete despre marii scriitori din trecut pentru ca

aceasta forma de poezie, cu reguli stricte, se potrivea foarte bine cu firea sa linistita
si ganditoare. Sonetul, avand doar 14 versuri, 1l obliga pe autor sa spuna lucruri
importante in cuvinte putine, dar pline de inteles. Pentru Deleanu, aceasta forma
poetica este ca o rugdciune sau un cantec sfant, in care respectul pentru inaintasi
se Impleteste cu emotia purd. Prin aceste poezii, el Incearca sa arate ca valorile
literaturii noastre raman mereu vii si importante pentru noi.
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Poetul a gandit aceste sonete ca pe niste discutii peste timp. Adresandu-se
direct scriitorilor celebri, el scoate in evidenta ce au creat acestia mai de pret.
Deleanu descrie niste personalitati si ii prezinta ca pe niste modele spirituale ale
poporului nostru. In acest fel, vechile valori ale literaturii sunt interpretate intr-un
mod nou, pe intelesul generatiilor de astazi.

Sonetul ,Eminescu”creeaza o imagine plina de dor si o mare tristete, dar si de
lumina, dedicata celui care va ramane mereu ,Luceafarul” poeziei noastre. Chipul
pamantesc al lui Mihai Eminescu se amesteca in versuri cu simbolurile din poeziile
sale celebre. In tonul poeziei se simte o atitudine plind de sfintenie si de respect
din partea lui Liviu Deleanu. Aceasta recunostinta a poetului este, de fapt, vocea
noastra, a tuturor celor care 1i multumim lui Eminescu pentru frumusetea
versurilor lasate mostenire.

Imaginea poetului Eminescu pe pamant face un tot unitar cu ideile sale
profunde despre viata. El este prezentat ca un ,pribeag Indragostit de codri si de
lacuri”, amintindu-ne de ciobanul din balada ,Miorita”. Astfel, se sugereaza ideea
ca omul si natura sunt una, tema pe care o gasim in cele mai frumoase poezii
eminesciene. Apoi, figura lui Eminescu pare sa se ridice de pe pamint si sa ajunga
printre stele, fiindca era , indragostit de stele”. Aceasta imagine ne arata cum omul
obisnuit devine un creator nemuritor prin puterea imaginatiei si a artei sale.

Mesajul principal al poeziei se afla chiar in prima strof3, unde este descrisa taina
creatiei. Celelalte parti ale sonetului adauga detalii despre trasaturile de geniu ale
lui Eminescu. Se poate spune ca in acest sonet, Deleanu cautd mai ales ceea ce este
valabil pentru toata lumea (universalitatea), punand mai putin accent pe detaliile
nationale, pe care le pastreaza totusi prin ritmul muzical al versurilor.

Chipul lui Ion Creanga, marele povestitor din Humulesti, pe care Deleanu 1l
numeste ,Homer al nostru”, este descris in sonetul ,Creangd” prin contrast.
Autorul foloseste culori opuse, cum sunt albul si negrul, pentru a arata ca viata si
opera lui Creangd sunt un amestec de gluma si tristete, de zambet si lacrimi. Chiar
daca povestile lui Creanga sunt, in general, vesele si pline de sperantd, In ele apar
uneori si note triste, exact asa cum se intampla in viata reala. Liviu Deleanu a
inteles aceasta regula a artei si a creat un portret care imbina perfect veselia operei
lui Creanga cu greutatile vietii sale de zi cu zi.

Intreg sonetul exploreazi esenta operei lui Creangi: vorba lui plind de
intelepciune taraneasca si capacitatea de a vedea ce e bun si ce e rau in lume.

Aceasta filozofie populara” este, de fapt, felul poporului de a intelege lumea, pe
care Creanga l-a primit firesc sil-a transformat in literatura de geniu. Liviu Deleanu
a observat acest spirit national si 1-a promovat in sonetul sau.

Prin aceste portrete in versuri, Liviu Deleanu reuseste sa transforme istoria
literara intr-o prezenta vie, apropiindu-i pe marii clasici de sensibilitatea
cititorilor. Autorul subliniaza ca adevarata valoare a unui scriitor sta in talentul sau
individual, dar si In modul in care acesta reuseste sa exprime sufletul si traditiile
intregului popor, asigurand astfel continuitatea valorilor noastre spirituale. Astfel,
sonetele analizate devin veritabile lectii de respect si recunostint3, invitandu-ne sa
redescoperim frumusetea limbii romane prin acest dialog emotionant intre
generatii, care transforma lectura intr-o experienta de formare a caracterului.
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CURIOZITATI LITERARE
I __
Liviu Deleanu (1911-1967) a fost un poet si traducdtor moldovean de limba

romana, cunoscut pentru versurile sale pentru copii, poezii de dragoste si sonete
dedicate marilor clasici ai literaturii romane. El este unul dintre putinii poeti ai
secolului XX care a scris sonete inspirate de figuri literare emblematice, printre
care Vasile Alecsandri, Mihail Eminescu, lon Creangd si Tudor Arghezi, punand astfel
in lumina respectul sau artistic fata de traditia poetica romaneasca.

1. De ce Eminescu si Creanga?

Liviu Deleanu a ales sa dedice sonete unor figuri mari ca Mihai Eminescu si lon
Creanga pentru a sublinia importanta lor in formarea literaturii romane. Eminescu
este considerat ,Luceafarul poeziei romanesti”, autorul unor capodopere lirice si
epice de referintd in cultura romang, iar Creanga este celebru pentru proza sa plina
de viata si umor, In special Amintiri din copildrie si basmele satului romanesc.

2. Sonetele ca omagiu literar

Prin sonetele sale dedicate acestor autori, Deleanu creeaza un dialog poetic
intre epoci. Liviu Deleanu nu numai ca scrie despre ei, el incearca sa le surprinda
esenta: spiritul romantic si metafizic al lui Eminescu si senzualitatea narativa sau
vitalitatea umoristica a lui Creanga. Acest gest este o forma de revalorificare a
clasicilor in poezia moderna a secolului XX, intr-o perioada in care literatura era
adesea supusa unor presiuni ideologice.

3. Eminescu in poezia lui Deleanu

Sonetul lui Deleanu dedicat lui Eminescu nu este o simplda enumerare a
realizarilor, ci o reconstruire simbolicd a universului eminescian: codri, lacuri,
stele, Calin si alte imagini care evoca cosmosul poetic al Luceafarului. Prin
metafore si imagini poetice, Deleanu incearca sa redea spiritualitatea si inten-
sitatea liricd a marelui poet.

4. Creanga ca personaj poetic

De asemenea, sonetul dedicat lui lon Creanga evidentiaza umanitatea, umorul
si legatura profunda cu satul natal care definesc proza creangdiana. Prin versurile
sale, Deleanu pune in lumina capacitatea lui Creanga de a transfigura experienta
vietii rurale Intr-un limbaj viu si popular, un element care a facut ca povestile sale
sa ramana vii in memoria colectiva.

5. Poezia ca intalnire intre generatii

Curiozitatea literarad consta si in faptul ca Deleanu nu se limiteaza la propriul
registru liric, ci cauta sa imbine traditia cu modernitatea, crednd o punte intre
creatia clasicilor romani si sensibilitatea poetica a secolului XX. Aceasta abordare
ofera cititorului ocazia de a citi clasicii prin filtre poetice noi, adaugand un strat
suplimentar de intelegere a textelor eminesciene sau creangaiene.

6. De la vers la cantec

Un alt fapt interesant despre Deleanu, desi nu este direct legat de sonetele sale
»~Eminescu” sau ,Creangd” - este ca el este si autorul textului celebrului cantec
»Sanie cu zurgdldi”, compus In 1936 si devenit apoi un hit popular in literatura
muzicald romaneasca.

7. Figura poetului in context

Liviu Deleanu a activat In perioada interbelica si postbelica, perioada in care

245



atmosfera culturala era complexa, marcata de influente diverse, de presiuni
ideologice si de Incercari de reafirmare a identitatii literare. Sonetele sale despre
Eminescu si Creanga pot fi citite ca un gest de echilibrare a traditiei intr-o epoca
de schimbari literare si sociale.

| PERSPECTIVE SI REFLECTII
lar -

1. Reflectati asupra modului in care este construit portretul lui Eminescu in sonet:
ce trasaturi morale si spirituale evidentiaza poetul? Redactati un scurt paragraf
(8-10 randuri) in care sa explicati ce simbolizeaza imaginea poetului in
viziunea lui Deleanu.

2. Analizati tonul utilizat in sonetul dedicat lui Creanga: este unul solemn,
admirativ, nostalgic? Argumentati prin doud exemple din text si formulati un
raspuns dezvoltat.

3. Comparati perspectiva autorului asupra celor doua personalitdti literare: ce
asemanadri si ce diferente observati? Realizati un tabel comparativ si formulati
o concluzie de 6-8 randuri.

4. Reflectati asupra ideii de ,model cultural” prezenta in sonete: in ce mod
Eminescu si Creanga sunt prezentati ca repere pentru cultura romana?
Redactati un mini-eseu (10-12 randuri).

5. Analizati limbajul artistic utilizat de Liviu Deleanu: ce imagini poetice sau
metafore contribuie la crearea unei atmosfere de omagiu? Selectati doua
expresii si comentati-le.

6. Reflectati asupra rolului sonetului ca forma fixa: de ce credeti ca autorul a ales
aceasta specie literara pentru a-i omagia pe cei doi scriitori? Argumentati intr-
un text scurt.

7. Imaginati-va ca ati putea adresa o Intrebare fie lui Eminescu, fie lui Creangs,
pornind de la portretul realizat de Deleanu. Formulati intrebarea si explicati de
ce ati ales-o.

8. Analizati relatia dintre creatia literard si identitatea nationala sugerata in
sonete. In ce mod contribuie evocarea celor doi clasici la consolidarea
constiintei culturale? Redactati un raspuns argumentativ.

9. Reflectati asupra actualitatii mesajului din cele doua sonete: considerati ca
valorile reprezentate de Eminescu si Creanga sunt inca relevante? Motivati prin
exemple din societatea contemporana.

10. Realizati o compunere scurta (12-15 randuri) in care sa va exprimati opinia

despre importanta omagierii marilor scriitori in literaturad. Inspirati-va din

tonul si mesajul sonetelor studiate.

/ TEORIE SI ANALIZA
e
Incepand cu secolul al XIII-lea a ajuns si semnifice un poem cu formai fixi de
paisprezece versuri care respecta o schema de rima foarte precisa si o structura
logica. Acestea s-au schimbat de-a lungul timpului. Acest articol se concentreaza
asupra sonetului italian sau petrarchist si asupra celui englezesc sau shake-
sperean.
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RETINETI!

SONETUL este o specie a genului liric, caracterizata printr-o structura
fixa de 14 versuri si prin exprimarea unor emotii, idei sau stari sufletesti.

Sonetul a fost introdus In literatura romdna de Gheorghe Asachi, renumit
pentru interesul sau aratat culturii si literaturii italiene. Cele mai frumoase sonete
au fost scrise Insa de Mihai Eminescu, care a trecut printr-o perioada de creatie in
care s-a oprit asupra poeziei cu forma fixa (sonet, glosa). Tudor Vianu numea
aceasta ,scuturarea ramurilor”. Eminescu folosea forma sonetului italian, petrar-
chist. Termenul sonet este derivat din cuvantul provensal sonet si din cuvan-
tul italian sonetto, ambele Insemnand , cdntecel”.

[ata doar un exemplu, din grupul celor trei sonete publicate de Titu Maiorescu:

I
Afara-i toamna, frunza-mprastiata,
[ar vantul zavarle-n geamuri grele picuri;
Si tu citesti scrisori din roase plicuri
Si intr-un ceas gandesti la viata toata
Pierzandu-ti timpul tau cu dulci nimicuri,
N-ai vrea ca nime-n usa ta sa batj;
Dar si mai bine-i, cand afara-i zloat3,
Sa stai visand la foc, de somn sa picuri.
Si eu astfel ma uit din jet pe ganduri,
Visez la basmul vechi al zanei Dochii;
In juru-mi ceata creste randuri-randuri;

Deodat-aut fosnirea unei rochii,
Un moale pas abia atins de scanduri...
Iar maini subtiri si reci mi-acopar ochii.

ATELIER DE IDEIL

-

1. Rescrieti un fragment sugerdnd o recreare a imaginii lui Eminescu in stilul
unui jurnal ce noi semnificatii ati pune in relief?

2. Descrieti in cateva randuri felul in care Creanga v-ar povesti o Intdmplare din
copilarie, pornind de la atmosfera din poem.

3. Imagineaza-ti o scena in care Eminescu si Creanga se intalnesc intr-un cadru
metaforic ce dialog ar avea?

4. Realizati o compunere in care sa puneti in paralel impactul operei lui Emines-
cu si al povestilor lui Creanga asupra unei generatii de elevi.

5. Scrieti un mic monolog poetic din perspectiva naturii care inconjoara perso-
najele poemului - ce ar spune natura despre artisti?

6. Alegeti 3 versuri favorite din poem si compuneti o mini-poezie inspirata de
aceleasi imagini.

7. Scrieti un eseu scurt in care sa analizati tema ,dorului de traditie” in ,Eminescu
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- Creangd” si cum se regdseste aceasta In viata voastra.

8. Propuneti un titlu alternativ pentru poem si explicati de ce l-ati ales, sustinand

alegerea printr-un scurt argument.

9. Descrieti cum ati ilustra vizual (Intr-un desen sau schita) una din scenele

poetice din poem - ce elemente ar fi esentiale?

10. Redactati o compunere intitulatd ,Ce m-a impresionat cel mai mult la

Eminescu si la Creanga”, folosind exemple din poem si din opera celor doi
clasici.

INTERPRETARI $I DEZBATERI

=

9.

De ce credeti ca Liviu Deleanu a ales sa uneasca in acelasi poem doua
personalitadti atat de diferite ca Eminescu si Creanga? Debateti argumentat.

In ce mod credeti ci imaginea lui Eminescu se diferentiaza de cea a lui Creangi
in ceea ce priveste relatia cu natura si folclorul?

Cum interpretati rolul simbolurilor poetice din text (de exemplu ,cantecul”,
»satul”, ,noaptea”) in consolidarea temei centrale?

Debateti daca poemul reda mai mult atmosfera creatiei celor doi autori sau
sentimentele personale ale lui Deleanu fata de ei.

Cum apreciati modalitatea in care Deleanu imbina elementele clasice si
moderne ale limbajului poetic? Argumentati.

Discutie: Poate fi considerat Eminescu mai ,tragic” decat Creanga in viziunea lui
Deleanu? Sustineti-va opinia.

Comparati atmosfera poemului cu atmosfera dintr-o alta creatie elogiata de
Deleanu (de exemplu din critica sa literard), care sunt asemanarile si
deosebirile?

Discutati care dintre cele douad figuri ale lui Eminescu sau Creanga este mai
reprezentativd pentru identitatea literara romaneascd, conform mesajului
poemului.

Debateazati asupra modului in care Deleanu foloseste imagini poetice pentru a
releva trasaturile caracteriale ale celor doi scriitori.

10. In opinia voastra, In ce masura poemul este o meditatie asupra conditiei

artistului roman in general? Sustineti argumentele cu exemple din text.

APLICATII SI SINTEZA

=

N

-

Analizati structura poemului ,,Eminescu” si,, Creangd”: cum se diferentiaza cele
doua parti in care sunt portretizate personalitatile lui Mihai Eminescu si lon
Creanga? Argumentati.

Selectati un fragment in care Liviu Deleanu evoca elemente din opera lui Emi-
nescu si explicati semnificatia acelor imagini poetice.

Care sunt principalele trasaturi stilistice folosite de Deleanu pentru a reda at-
mosfera creatiei eminesciene? Justificati cu exemple din text.

Comparati modul in care autorul construieste imaginea lui Creanga cu cel al lui
Eminescu - ce elemente comune si ce diferente observati la nivelul limbajului
poetic?
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5. Redactati un paragraf in care identificati si comentati simbolurile prezente in
poem (de exemplu: natura, satul, cantecul) si cum acestea reflecta personali-
tatile celor doi scriitori.

6. Analizati impactul subtil al elementelor folclorice in redarea imaginii lui Ion
Creanga, care sunt motivele si cum sunt integrate in poem?

7. Prezentati doud expresii sau imagini metaforice din poem si comentati functia
lor In transmiterea viziunii autorului despre Eminescu si Creanga.

8. Alegeti un pasaj in care se simte influenta folclorului si explicati cum serveste
el conceptului poetic general al poemului.

9. Identificati momentele de trecere intre portretul lui Eminescu si al lui Creanga
si explicati cum sunt construite aceste tranzitii la nivel narativ si stilistic.

10. Scrieti un scurt eseu interpretativ in care sa argumentati de ce Deleanu
considera relevante personalitatile lui Eminescu si Creanga pentru literatura
romana.

~

-
Liviu Deleanu a fost un poet roman din secolul XX cunoscut pentru maiestria

cu care a abordat diferite forme poetice, printre care sonetul — o specie lirica fixa,
cu 14 versuri, riguroasa in structura si expresivitate, In care intensitatea gandului
si emotiei trebuie concentrata intr-un spatiu restrans.

in creatia sa, Deleanu a dedicat sonete marilor figuri ale literaturii romane,
demonstrand atat respectul sdu artistic, cat si capacitatea de a transmite esenta
spirituala si artistica a poetilor evocati.

Sonetul ,Eminescu” este o meditatie poetica asupra personalitatii si operei lui
Mihai Eminescu, considerat unul dintre cei mai importanti poeti ai literaturii
romane, adesea numit ,Luceafdrul poeziei romdnesti”. Printr-un limbaj plin de
imagini simbolice, Deleanu evoca elemente care aduc aminte de universul
eminescian - codri, lacuri, stele sau motive mitice - sugerand astfel legatura
profunda dintre viata poetului si creatia sa poetica universala. Tertetul final
subliniaza nemurirea si continuitatea influentei lui Eminescu asupra generatiilor
urmatoare, situandu-1 ,sus printre luceferi”, ca pe o figura vesnic vie in constiinta
poetica colectiva.

In sonetul ,Creangd”, Deleanu aduce un omagiu altui creator emblematic al
literaturii romane: lon Creanga, povestitorul din Humulesti al ,Amintirilor din
copildrie”. Prin limbajul poetic, autorul sonetului zugraveste universul creatorului
de basme si povestiri pline de umor, sensibilitate si profunzime afectiva. Fiecare
imagine din acest sonet reflectd amintirea copilariei, farmecul limbajului popular
si bogatia traditiilor pe care Creanga le-a transpus in scrierile sale, transfor-
mandu-le in patrimoniu al literaturii romane.

Ambele sonete reflecta atitudinea profunda de recunostinta a lui Deleanu fata
de valorile poeziei siprozei romanesti. Ele nu sunt simple laudatio, ci meditatii
lirice In care creatorul vorbeste despre mostenirea spirituald a celor evocati:
Eminescu ca poet al aspiratiilor cosmice si filocalice, si Creanga ca povestitor al
lumii rurale si al copilariei universale.

Prin concentrarea gandului si emotivitatea intensa impuse de forma sonetului,
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Liviu Deleanu reda o imagine artistica integrata a celor
doi clasici, punand In lumina atat trasaturile personale ale
fiecaruia, cat si impactul lor asupra traditiei literare
romanesti

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

(\L Proza narativa - proza care prezinta actiuni desfasurate in timp, cu\
personaje si narator. Ex.: ,Baltagul”.

%+ Proza descriptiva - text care descrie medii si personaje. Ex.: Descrierea
satului in ,Ion”.

% Proza reflexiva - text care mediteaza asupra evenimentelor. Ex.: Reflexii
despre viatd in ,,Amintiri din copildrie”.

# Dialog direct - replicile personajelor intre ghilimele. Ex.: ,- Bund! - Salut!”

# Dialog indirect - redarea discutiei in relatare. Ex.: El a spus cd nu poate

veni. j

GRIGORE VIERU
(1935 - 2009)

Grigore Vieru s-a nascut la 14 februarie 1935 in
satul Pererata, fostul judet Hotin A fost un poet
roman originar din Basarabia, una dintre cele mai
reprezentative voci lirice ale spatiului dintre Prut si
Nistru, cunoscut pentru sensibilitatea versurilor sale
si pentru devotamentul fata de limba romana, mama
si neam.

S-a nascut Intr-o familie de tarani si a copilarit in
satul natal, unde a urmat scoala primara, absolvita in
1950. Si-a continuat studiile la Lipcani, finalizdnd
scoala medie in 1953. A urmat apoi Institutul Peda-
gogic ,lon Creanga” din Chisinau, Facultatea de Filo-
logie si Istorie, pe care a absolvit-o in 1958. Inca din
anii studentiei s-a afirmat ca un tanar talent literar.

Debutul editorial a avut loc in 1957, cu placheta de versuri pentru copii , Alar-
ma”, apreciatd de critica literara. In 1958 publicd volumul ,Muzicute” si incepe
activitatea de edactor la revista pentru copii ,Scanteia Leninista”.

Ulterior, alucrat la revista, Nistru”, publicatie a Uniunii Scriitorilor, sila editura
»Cartea Moldoveneasca”, unde contribuie la aparitia unor noi carti pentru copii,
precum , Fdt-Frumos si curcubeul” si ,Bund ziua, fulgilor!”.

Un moment important in creatia sa il reprezinta anul 1964, cand publica poe-
mul ,Legdmdnt”, dedicat lui Mihai Eminescu, devenit una dintre cele mai cunoscu-
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te creatii ale sale. Consacrarea
deplind vine In 1968, odata cu
volumul ,,Numele tdu”, considerat
de critica o aparitie deosebit de
originald, prefatatd de Ion Druta.
In 1969 publica ,,Duminica cuvin-
telor”, o carte indragita de copii,
iar in 1970 participa la realizarea
celebrului ,Abecedar”, alaturi de
Spiridon Vangheli si ilustratorul
Igor Vieru.

De-a lungul activitatii sale, Gri-
gore Vieru a publicat numeroase volume de poezie pentru copii si adulti, printre
care ,Versuri pentru cititorii de toate vdrstele”, ,Un verde ne vede”, ,Aproape”,
JSteaua de vineri”, ,Izvorul si clipa”, ,Taina care md apdrd”, ,Rdddcina de foc”,
JCurdtirea fantdnii” si ,Frumoasd-i limba noastrd”.
Poezia sa se caracterizeaza prin simplitate, muzicalitate
si o profunda incarcatura emotionala.

In paralel, a scris versuri pentru cantece si a
colaborat la proiecte artistice, printre care filmul
muzical pentru copii ,Maria Mirabela” (1982), regizat
de Ion Popescu Gopo. Pentru contributia sa la literatura
pentru copii, i s-a acordat, in 1988, Diploma de Onoare
Andersen, o importanta distinctie internationala. In anii
'80, poetul s-a implicat activ in miscarea de renas-tere
nationala din Basarabia.

: A fost printre fondatorii Frontului Popular si a partici-
Bustul lui Grigore Vieru, pat la organizarea Marii Adunari Nationale din 27 au-

Aleea clasicilor, Chisindu gust 1989, sustinand revenirea la grafia latina si recu-

noasterea limbii romane ca limba oficiala.

Meritele sale au fost recunoscute prin numeroase distinctii: in 1990 a devenit me-
mbru de onoare al Academiei Romane, in 1993 membru corespondent, iar in 1992
a fost propus pentru Premiul Nobel pentru Pace. In 1997 i-a aparut volumul anto-
logic ,,Acum si in veac”, iar ulterior a fost decorat cu medalii si ordine importante.

Viata poetului s-a incheiat tragic: la 16 ianuarie 2009 a nimerit Intr-un grav
accident rutier, In apropiere de Chisindu, iar doua zile mai tarziu, la 18 ianuarie
2009, a incetat din viata. A fost iInmormantat la Chisindu, in cimitirul central. Post-
mortem, i s-a conferit Ordinul National ,Steaua Romaniei” in grad de Mare Cruce.

Opera lui Grigore Vieru reprezintd o contributie esentiala pentru literatura ro-
mand, ea are o valoare deosebitd si pentru patrimoniul cultural universal, prin
valorile sale profund umane: dragostea de mam3, limba materna, copildria, pacea
si identitatea spirituala.

Tradusa In peste 30 de limbi, creatia sa a depasit granitele spatiului romanesc,
devenind un reper al sensibilitatii poetice internationale. Mostenirea sa literara
continua sa inspire generatii intregi de cititori si creatori de arta.

Casa-Muzeu ,Grigore Vieru” din Pererdta
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CINSTIREA PROVERBELOR

Tu, fiule, sa nu te superi
Ca-ti dau mereu povete.
Nu-i rea povata niciodata,
Nici chiar la batranete.

Prin roua Patriei cea dulce
Intaiul fi cirare,

Ca cel sculat mai dimineata,
Acela e mai mare.

Traieste-ti clipa in picioare
Cum bradul si-o traieste,
Caraul cel de munte-alearga
Si zboara vultureste.

De aur sa nu-mbraci vreodata
Cununi stralucitoare,

De n-ai purtat intai pe frunte
Cununa de sudoare.

Cel care pe pamant adoarme
Cu bratele robace,

Nu are teama c-o sa caza
Atunci cand se intoarce.

De trebuie, la vot, cu mana
[ubirii sa tii parte,

Sa n-o ridici de n-ai intr-insa
0 pane sau o carte.

Sa nu lasi pizma foc sa vare
In granele vecine.

Ca se aprind si ale tale.

- Apoi, e si rusine.

De vei afla un cal in lunca,
Saruta-i trista coama

Si cere-i pentru noi iertare,
Caci ce-am facut cu neamu-i?!

Cu grija fii pe drum, caci raul
Isi schimba fata-ntruna,

De git cand nu te poate strange,

Mieros iti strange mana.

Tu cu urechile ascult3,

Cu ochii vezi Intruna

Si taci, cand trebuie, cu gura,
Dar nerdbdand minciuna.

Nu sta la nunti comerciale,
Uraste cu putere,

De pilda, maritisul cetii

Cu negrul intuneric.

Sa nu uiti: cinstea nu se vinde
Calabazar leguma

Si pentru dor nu bate palma,
N-o0 bate pentru muma.

De nu stii cum, sau nu ai vreme
Zidi o noua casa,

Cu-a ta suflare incalzeste
Pe cea de-i parinteasca.

Poti fi de aur plin, iar daca

In casi n-ai un leagin,

De noi se prinde-atunci uratul
Si cite nu se leaga!

De-ntarzie In primavara
Sa vina ciocarlia,
Arunca-ti inima in ceruri
Si-nveseleste glia.

Te-nchina pacii omeneste,
Cu drag saruta-i mana,

Asa-i din mosi lasat si datini:
Sa nu spurcam lumina.

Goneste pasarea cea neagra
Ce croncaneste oarbg,
Visand din soare galbenusul
Sa-1 scurme si sa-1 soarba.

Te bucura: rasare soare,
Mai sunt pe apa lotusi.
Cinsteste clipa ce ti-e data,
Frumoasa-i clipa totusi!

Cinsteste pe stramosi cu fapta,

La fel si ziua noua.
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Traieste, fiule, o viata
Si cu a mortii doua.

INLIMBA TA
In aceeasi limba Si doar in limba ta
Toaté lumea plange, Poti rade singur,
In aceeasi limba Sidoar in limba ta
Rde un pamant. Te poti opri din plans.
Ci doar In limba ta [ar cand nu poti
Durerea poti s-o mangai, Nici plange si nici rade,
lar bucuria Cand nu poti mangia
S-o preschimbi in cant. Si nici canta,
In limba ta Cu-al tau pamant,
Ti-e dor de mama Cu cerul tau in fat3,
Si vinul e mai vin, Tu taci atunce
Si pranzul e mai pranz. Tot in limba ta.
CONTEXT SI SEMNIFICATII
o

Poeziile ,Cinstire proverbelor” si ,In limba ta” de Grigore Vieru se inscriu in
universul liric dominat de valorile fundamentale ale identitatii: limba, traditia si
intelepciunea populara. Ele reflecta contextul istoric si cultural al Basarabiei, unde
pastrarea limbii romane si a patrimoniului spiritual a devenit o forma de rezistenta
si afirmare nationala.

Poezia ,Cinstire proverbelor” valorifica intelepciunea populara concentrata in
proverbe, considerate expresia experientei colective si a moralitatii traditionale.
Acestea sunt prezentate ca adevaruri durabile, ,sirag de piatra rara”, imagine
metaforica ce sugereaza valoarea lor inestimabild. Printr-un limbaj simplu si
sugestiv, poetul transmite ideea ca proverbele concentreaza esenta vietii si ofera
repere sigure pentru comportamentul uman.

Si In aceasta poezie, se remarca folosirea unor
procedee artistice precum repetitia si paralelismul,
care contribuie la muzicalitatea versurilor si la inta-
rirea mesajului. Proverbele devin astfel formule de
intelepciune popularg, ele devin si elemente de identi-
tate culturala, transmise din generatie In generatie.

In poezia ,/n limba ta”, limba materni este prezentatd ca spatiu al celor mai
profunde trairi sufletesti Numai prin acest grai omul isi poate exprima
sentimentele esentiale, fapt evidentiat sugestiv in versul: ,in limba ta ti-e dor de
mama”. Dorul, sentiment definitoriu pentru sufletul romanesc, este inseparabil de
limba in care este rostit. Prezenta mamei, simbol central in creatia lui Vieru,
intareste legatura dintre limba si origini, sugerand ca limba materna este, in acelasi
timp, si limba iubirii primordiale.

Forta expresiva a poeziei este amplificata prin procedee artistice sugestive,
precum tautologiile ,vinul e mai vin” si, pranzul e mai pranz”, care subliniazad ideea
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ca lucrurile capiti adevarata lor esentd doar in limba proprie. In acelasi timp,
antiteza dintre verbele ,a rade” si ,a plange”, reluata in mai multe strofe, sugereaza
complexitatea vietii sufletesti, toate aceste stari regasindu-si expresia autentica
stot in limba ta”. Repetitia sintagmei ,limba ta” devine un laitmotiv al poeziei,
accentuand legatura profunda dintre fiinta si graiul matern.

In final, ideea este intarita prin imaginea unitatii dintre om si spatiul natal: ,Cu-
al tau pamant, cu cerul tau”, sugerand ca limba este elementul care uneste omul cu
radacinile sale si cu universul sau spiritual. Astfel, poezia se constituie intr-o
adevarata oda inchinata limbii romane, vazuta ca ,duminica fara sfarsit” a
neamului.

Ambele creatii se caracterizeaza prin simplitate, claritate si profunzime
emotionald, trasaturi definitorii pentru lirica lui Grigore Vieru. Prin valorificarea
limbii si a traditiei, poetul transmite un mesaj puternic despre importanta pastrarii
identitatii si a legdturii cu radacinile, contribuind la formarea unei constiinte
culturale autentice.

CURIOZITATI LITERARE /,-‘
I .

Grigore Vieru este una dintre cele mai iubite voci ale liricii romanesti moderne,
cunoscut pentru sensibilitatea sa fatd de teme precum limba materna, legatura
dintre generatii si valori morale fundamentale. El a scris atat poezii pentru copii,
cat si creatii cu profunzime culturald si identitard, in care traditia populara si
gandirea filozofica se impletesc armonios.

»Cinstirea proverbelor” este o importanta poezie despre vorbe vechi spuse de
bitrani - ea functioneazi ca un adevarat manual de viatd in versuri. In aceasta,
poetul concentreaza Intreaga intelepciune populara intr-un mod liric si accesibil,
astfel incat proverbele, adesea considerate simple expresii, capata valoare de sfat
moral pentru generatiile tinere. Versurile transmit ideea ca intelepciunea bunicilor
si a pdrintilor meritd respectatd, iar fiecare ,povatd” ascunsa intr-un proverb este
o lectie de viata.

Desi pare o poezie simpl3, ,Cinstirea proverbelor” reproduce felul in care pro-
verbele continua sa predea valori precise - ca onestitatea, respectul si cumpatarea
- fara a fi ingropate in limbaj greoi, ci intr-un mod poetic, usor de memorat si
transmis mai departe de la o generatie la alta.

»In limba ta” este una dintre cele mai puternice poezii ale lui Vieru despre
identitate si apartenentd. Scrisa in limba romana si dedicata graiului matern,
poezia pune in prim-plan ideea cd limba materna este un instrument de comuni-
care, ea este si temelia sufleteascd a omului, a comunitdtii §i a memoriei colective.
Versurile sale spun cd doar in limba materna omul poate exprima emotiile cele mai
profunde - dela durere la bucurie si poate regasi mangaiere si putere.

Versul,In limba ta / Ti-e dor de mamd...” sugereaza cd limba materni sti la baza
legdturii cele mai intime dintre individ si familie, iar prin aceasta, inclusiv legatura
cu traditiile si radacinile culturale. Limbajul devine astfel un cod de comunicare,
dar si o ,casa spirituald” in minte si inima.

Elemente comune

Ambele poezii promoveaza valori universale - respectul pentru intelepciunea
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populara si importanta limbii materne ca element central al identitatii.
Vieru este apreciat pentru simplitatea limbajului sdu, care face versurile
accesibile atat copiilor, cat si adultilor, fara a minimaliza profunzimea tematica.
Daci poezia ,Cinstirea proverbelor” functioneazi ca model moral, poezia ,/n
limba ta” actioneaza ca un manifest al conexiunii spirituale dintre om si limba sa.
Aceasta dubla abordare aratd versatilitatea lui Grigore Vieru - un poet care imbina
traditia folclorica cu meditatia lirica profunda.

ATELIER DE IDEI

-

1. Ganditi-va la un proverb din limba roméana pe care 1-ati folosi pentru a descrie

o situatie de viata; explicati-1 intr-un paragraf de 5 randuri.

2. Rescrieti prima strofa a poeziei ,In limba ta” folosind un vocabular modern,
pastrand Insa sensul original.

3. Realizati un mic poster vizual cu un proverb din poezia , Cinstirea proverbelor”
si adaugati un desen simbolic legat de sensul sdu.

4. Scrieti un monolog (4-6 randuri) in care un personaj isi exprima dragostea
pentru limba matern4, inspirat din ,In limba ta”.

5. Compuneti un scurt dialog intre doi elevi in care discuta despre un proverb
preferat si ce mesaj le transmite in viata reala.

6. Imagineaza-ti ca esti poetul Vieru si scrie o strofa noud pentru ,Cinstirea
proverbelor” inspirata din folclorul local.

7. Realizati un jurnal de lecturad (8-10 randuri) in care notati impactul pe care 1-
au avut cele doua poezii asupra voastra.

8. Scrieti un scurt poem inspirat din ,In limba ta”, folosind elemente simbolice ale
naturii, limbii si identitatii.

9. Daca ar exista o sceneta teatrald bazata pe cele doud poezii, descrieti in 5
randuri scena centrala.

10. Desenati un simbol care, pentru voi, reprezinta limba materna si scrieti langa
el un proverb care il Intareste (sau o imagine asociata limbii materne).

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-
1. De ce credeti ca Grigore Vieru pune atat de mult accent pe limba materna in

poezia ,In limba ta”? Cum se reflectd aceasta in identitatea nationald?

In ce mod proverbele sunt porttoare ale intelepciunii populare? Argumentati cu

exemple din poezie.

Considerati ca limbajul poetic al lui Vieru este accesibil tuturor cititorilor? De

ce? Discutati.

4. Limba este considerata ,casa a spiritului”. Sunteti de acord cu aceasta

formulare? Sustineti-va opinia.

Discutati: ce rol au proverbele in educatia morala a tinerilor astazi?

. Comparativ, discutati cum ar fi diferit mesajul lui Vieru daca ar fi scris poezia
Inlimba ta” in proza, nu in versuri.

7. Ce semnificatie are metafora limbii ca ,oglinda a sufletului”? Argumentati.

8. Debateti daca poeziile ,Cinstirea proverbelor” si ,in limba ta” pot fi considerate

2

3

(=234 |
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texte reprezentative pentru cultura romana.

9. Cum vedeti rolul limbii materne in relatiile interculturale contemporane?
Discutie argumentata.

10. Dezbateti: ,Proverbele pierd din valoare in societatea moderna. Sunteti de
acord sau nu?” Explicati.

APLICATII SI SINTEZA
-

1. Cum analizati motivul limbii materne in poezia ,/n limba ta”? 1dentificati cel
putin doua imagini poetice din poem si explicati-le semnificatia.

2. In poezia ,Cinstirea proverbelor”, ce rol au proverbele ca ,reazem de
intelepciune”? Dati doua exemple din text si comentati-le functia.

3. Comparativ, cum este construit raportul poetului fata de traditie in cele doua
poezii? Identificati trasaturi comune si diferente.

4. Analizati perspectiva liricd din ,/n limba ta”: cum exprimi autorul legitura
emotionala dintre om si limba? Folositi doua citate din text.

5. In poezia ,Cinstirea proverbelor’, care sunt valorile morale promovate?
Identificati cel putin trei aspecte morale si argumentati-le.

6. Cum se foloseste Grigore Vieru de ritm si repetitie in ,/n limba ta” pentru a
intensifica mesajul? Exemplificati din text.

7. Argumentati cum proverbele din poezia ,Cinstirea proverbelor” functioneaza
ca elemente mnemonice ale culturii populare.

8. Din perspectiva structurald, cum se organizeaza cele doud poezii? Descrieti
rolul strofelor, al imaginilor si al punctuatiei In transmiterea mesajului.

9. Ce conotatii are expresia ,limba ta” In poezia lui Vieru? Elaborati o mica
compunere de reflectie pe aceasta tema.

10. Redactati un scurt eseu (8-10 randuri) in care explicati de ce limba si
proverbele sunt elemente fundamentale ale identitatii culturale, pornind de la
exemple din cele doua poezii.

RECAPITULARE J
-

Grigore Vieru a fost unul dintre cei mai importanti poeti
ai spatiului romanesc din Basarabia, cunoscut pentru
sensibilitatea, simplitatea si profunzimea versurilor sale.
Opera lui este dominatd de teme precum mama, copilaria,
limba romana, patria si credinta. Prin creatia sa, Vieru a
promovat valorile nationale si a pledat pentru pastrarea
identitatii culturale romanesti. Poezia lui se remarca prin
claritate, emotie sincera si mesaj moral, fiind accesibila
atat copiilor, cat si adultilor.

Poeziile ,Cinstirea proverbelor”si,In limba ta” de Grigo-
re Vieru evidentiaza una dintre directiile fundamentale ale
creatiei autorului: atasamentul profund fata de valorile nationale, fata de limba
materna si fata de intelepciunea populara.

In poezia ,Cinstirea proverbelor”, poetul subliniazi importanta traditiei orale,
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considerand proverbele drept expresii
concentrate ale experientei si moralei
poporului. Proverbele devin simboluri ale
continuitatii spirituale si ale identitatii
culturale. Ele sunt prezentate ca repere
etice, ca Indrumatoare In viata, pastratoare
ale adevarurilor simple si esentiale. Mesajul
poeziei este unul educativ: respecttarea in-

telepciunii populare iInseamna respectarea
Casa-Muzeu ,Grigore Vieru” din propriei identitati.

Pererdta in poezia ,/n limba ta”, tema centrali este
limba materna, vazuta ca spatiu al sensibilitatii si al tradirii autentice. Poetul afirma
ca adevarata bucurie, suferintd, rugaciune sau iubire pot fi exprimate deplin doar
in limba proprie. Limba devine astfel simbol al apartenentei, al memoriei si al
legaturii cu neamul. Tonul este liric, emotionant, iar mesajul transmite ideea ca
limba materna reprezinta fundamentul identitatii personale si colective. Prin
aceste doua poezii, Grigore Vieru reafirma importanta traditiei si a limbii ca
elemente esentiale ale existentei unui popor. Ambele texte au un caracter formativ,
cultivand respectul pentru valorile morale si culturale romanesti.

Valoarea incontestabila a creatiei lui Grigore Vieru a depasit granitele spatiului
romanesc, opera sa devenind un bun al patrimoniului cultural universal. Dovada
suprema a fortei mesajului sau poetic este faptul ca versurile sale au fost traduse
in peste 30 de limbi ale lumii.

Aceasta deschidere internationald demonstreaza ca
temele fundamentale abordate de poet - mama, limba
paternd, iubirea si pacea - sunt valori umane generale
care rezoneaza in inima oricarui cititor, indiferent de
meridianul sub care se afla.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

[ % Romantism - curent literar bazat pe exprimarea sentimentelor si pe\
imaginatie. Ex.: ,Luceafdrul” de Mihai Eminescu.

4 Realism - curent literar care prezinta viata in mod obiectiv si veridic. Ex.:
»lon” de Liviu Rebreanu.

# Naturalism - curent care accentueazi influenta mediului si a ereditatii
asupra omului. Ex.: ,,Moara cu noroc” de loan Slavici.

# Simbolism - curent literar care exprima stiri sufletesti prin simboluri si
sugestie. Ex.: ,,Plumb” de George Bacovia.

% Modernism - curent literar care aduce inovatii in limbaj si analizi
psihologica. Ex.: ,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi” de
Camil Petrescu. )
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ARCADIE SUCEVEANU
(1952)

Poet, eseist si ziarist roman, Arcadie Suceveanu s-a
nascut pe 16 noiembrie 1952 in satul Suceveni,
regiunea Cernduti. Este fiul lui Vasile si al Catrinei
Sucevan. Dupa absolvirea Scolii Medii din Carapciu pe
Siret in 1969, urmeaza cursurile Facultatii de Filologie,
sectia Limba si Literatura Romana din cadrul
Universitatii de Stat din Cernauti.

Timp de 5 ani a predat limba si literatura roméana la
scoala medie din satul Horbova, fostul raion Herta, iar
intre anii 1979-1990 a fost redactor si redactor-sef la
Editura Literatura artisticd (Hyperion) din Chisinau.

Din 1990 pana in 2010 a fost vicepresedinte al
: Uniunii Scriitorilor din Moldova, iar In prezent este
presedmte al acestei organlzatu a oamenilor de creatie.

A debutat in 1979 cu volumul de versuri Md cheamd cuvintele aparut la editura
Carpati din Ujgorod. Este autorul a circa 30 de volume de versuri, publicistica si
eseuri, poezii pentru copii, dintre care amintim ,Mesaje la sfdarsit de mileniu”,
JArhivele Golgotei”, ,,Eterna Danemarcd”, ,,Mdrul mdragostzt de vierme”, ,Corabia
de la mansardd’, ,Arcadies’, ,Ferestre stinse de ingeri”, ,Personajele lui Erasm’,
,Stiu-ca in scoald”, ,In cdmasd de cireasd, Emieferele de Magdeburg”, ,Cariatide si
coloane”, s.a.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova, al Uniunii Scriitorilor din Romania,
membru-fondator al PEN-Clubului din Moldova, presedinte al Asociatiei social-
culturale ,Bucovina” din Chisinau. Este actualul Presedinte al Uniunii Scriitorilor
din Moldova. Versurile lui au fost traduse in limbile ucraineang, engleza, franceza,
maghiard, turcd, belorusa, italiana.

Laureat al mai multor premii literare, intre care Premiul National al Republicii
Moldova, Premiul Academiei Romane ,M. Eminescu” pentru literatura, Premiul
Uniunii Scriitorilor din Moldova, Premiul pentru poezie
»Centenar, Lucian Blaga”, Premiul Uniunii Scriitorulor
din Romania, s.a. : :

Opera lui Arcadie Suceveanu este definiti de o | - ;
rafinatd estetica a limbajului, poetul fiind considerat SUC mrm%
unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai post- ‘ GH*H:BEH b
modernismului optzecist din spatiul basarabean. Scrisul
sau Imbina eruditia livresca cu o sensibilitate profunda
fata de destinul istoric al romanilor din nordul
Bucovinei, transformand memoria locului natal intr-un
spatiu mitic.

Dincolo de activitatea sa creatoare, acesta ramane un
mentor discret pentru tinerele talente, coordonand ani la rand publicatii literare si
jurii de specialitate, contribuind astfel decisiv la mentinerea vitalitatii si unitatii
culturii romane pe ambele maluri ale Prutului.
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SECUNDA CARE SUNT EU

In ornicul lumii cel mare
Mai arde, lasand pe traseu
O dara amara de sare,
Secunda care sunt eu.

Din vantul cetos si din piatra,
Din vulturi si din Dumnezeu
Simt cdinii lui Cronos cum latra

Se-aude, se vede, se simte
Cum arde cu numele meu

Si balnd se destrama-n cuvinte
Secunda care sunt eu?

Tu, iarba si piatra carunta,
Tu, munte si codru mereu,
In voi se intmpla o nunta

Secunda care sunt eu. Secunda care sunt eu.

E cosmicul vant tot mai rece
Si veacul respira mai greu...

[ubiti-m3, lucruri, caci trece
Secunda care sunt eu.

Si-ntreb cu mirare: voi, astre,
Tu, pasare, plop, curcubeu,
Se-aude si-n vietile voastre
Secunda care sunt eu?

CONTEXT SI SEMNIFICATII
a

Arcadie Suceveanu se impune in literatura romana contemporana drept un poet
al profunzimii metafizice, al rafinamentului expresiv si al unei imaginatii creatoare
exceptionale, construindu-si universul liric printr-o permanenta explorare a
raportului dintre fiinta, timp si absolut. Originar din spatiul bucovinean, poetul
valorificd o poeticd modernd bazata pe simboluri arhetipale, reflectii existentiale
si imagini de mare forta artistica, configurdand o opera in care efemeritatea
conditiei umane este confruntati cu dimensiunea cosmici a universului. In creatia
sa, cuvantul devine instrument de cunoastere si transfigurare, iar poezia - o forma
de meditatie asupra destinului uman, asupra fragilitatii si permanentei spirituale.

Poezia ,Secunda care sunt eu” ilustreaza exemplar aceasta viziune artistica,
fiind o profunda meditatie asupra trecerii ireversibile a timpului si asupra locului
omului in vastitatea universului. inci din primele versuri - ,/n ornicul lumii cel
mare / Mai arde, ldsdnd pe traseu / O ddrd amard de sare, / Secunda care sunt eu” -
poetul se raporteaza la propria existenta cala o clipa infima in mecanismul cosmic,
sugerand fragilitatea vietii umane. Metafora ,,ornicul lumii” simbolizeaza timpul
universal, etern, n timp ce ,dara amara de sare” reprezinta urma discretd, dar
semnificativa, pe care fiinfa o lasa in trecerea sa prin lume. Astfel, omul apare
simultan efemer si valoros, o prezenta trecatoare, dar capabild sa imprime sens
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existentei.

0 altd imagine de mare intensitate poeticd se regaseste In versurile: ,Din vdntul
cetos si din piatrd, / Din vulturi si din Dumnezeu / Simt cdinii lui Cronos cum latrd /
Secunda care sunt eu.” Aici, simbolul mitologic al lui Cronos, zeul timpului
devorator, accentueaza drama fiintei aflate sub presiunea inexorabila a timpului.
,Cainii lui Cronos” devin o imagine a destinului inevitabil, a sfarsitului care
pandeste orice existentd. Asocierea dintre elemente telurice, cosmice si divine
sugereaza ca omul trdieste la intersectia dintre materle si spirit, intre efemer si
eternitate.

Deosebit de expresive sunt si versurile
finale: ,E cosmicul vant tot mai rece / Si
veacul respird mai greu.. / lubiti-md,
lucruri, cdci trece / Secunda care sunt eu.”
In acest context, tonul devine unul elegiac
si profund uman, poetul constientiziand
fragilitatea propriei treceri si formuland o
rugaminte universalda de comuniune si iubire. Imperativul ,,Iubltl md” transcende
dimensiunea individuald, devenind un apel general la solidaritate, armonie si
valorizarea clipei existentiale.

Prin metafore subtile, interogatii filosofice si simboluri de mare profunzime,
Arcadie Suceveanu transforma aceasta poezie intr-o reflectie asupra conditiei
umane, unde secunda vietii capata valoare de eternitate prin constiinta, iubire si
creatie. Opera sa demonstreaza ca poezia este o forma superioara de intelegere a
lumii, consolidandu-l pe autor ca una dintre vocile remarcabile ale literaturii
romane moderne, dar si o puternicad expresie artistica.

CURIOZITATI LITERARE
= -

Poezia,Secunda care sunt eu” este o creatie lirica profund reflexiva, in care tema
centrala este identitatea umana in raport cu timpul. Poetul mediteaza asupra clipei
ca forma esentiala a existentei si asupra modului in care omul se defineste prin
traire, constiinta si asumare de sine. Timpul este prezentat ca o succesiune de
momente importante, dar si ca o dimensiune interioara, subiectiva, in care fiecare
secunda devine un spatiu al devenirii.

Ideea principala a poeziei sugereaza ca fiinta umana se regaseste pe sine in clipa
traita intens, iar existenta nu se masoara prin duratd, ci prin profunzimea
constiintei. ,Secunda” este un fragment de timp si simbolul unei revelatii:
momentul in care eul liric se descopera, se defineste si se asuma. Astfel, poezia
devine o confesiune despre cautarea sinelui si despre fragilitatea identitatii in fata
curgerii timpului. Un element interesant este faptul ca titlul insusi contine o
metafora sugestiva: ,secunda” este echivalata cu ,eu”, ceea ce transforma timpul
intr-o expresie a identitatii. Poetul foloseste frecvent metafora, pentru a reda ideea
de clipa ca esenta a fiintei, dar si personificarea, prin care timpul capata trasaturi
umane. De asemenea, apar repetitii si structuri reflexive, care accentueaza
introspectia si creeaza un ritm meditativ. Limbajul este sugestiv, incarcat de
imagini poetice ce dau textului o nota de profunzime filosofica.
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Din punct de vedere stilistic, poezia impresioneaza prin caracterul ei modern:

nu descrie peisaje sau Intdmplari exterioare, ci exploreaza lumea interioara a eului
liric. Tonul este confesiv, iar atmosfera este una de concentrare si reflectie.

In

creatia lui Arcadie Suceveanu, tema timpului si a identitatii apare frecvent,

poetul fiind preocupat de relatia dintre om si trecerea inexorabila a clipei. ,Secunda
care sunt eu” poate fi citita ca o meditatie asupra ideii ca existenta autentica nu se
amana, ci se traieste in prezentul constient.

ol |

8.
9

ATELIER DE IDEI

Pornind de la titlul poeziei ,Secunda care sunt eu”, redactati un text de 10-12
randuri in care sa explicati cum poate o ,secunda” sa defineasca identitatea unui
om.

Selectati un fragment liric din poezie si transformati-1 intr-un scurt text narativ
(5-8 randuri), pastrand ideea centrala.

Identificati doua metafore din text si creati enunturi proprii in care sa folositi
aceeasi tehnica expresiva.

Realizati un mini-eseu (15 randuri) despre relatia dintre timp si constiinta in
poezia lui Arcadie Suceveanu.

Rescrieti un fragment din poezie in limbaj contemporan (colocvial) si comentati
ce se pierde din valoarea artistica.

Construiti o compunere reflexiva cu titlul ,0 secunda care m-a schimbat”.
Inspirati-va din mesajul poeziei.

Formulati 5 enunturi argumentative in care sa demonstrati ca poezia apartine
lirismului modern.

Realizati o hartd conceptuala a motivelor lirice (timpul, eul, clipa, identitatea).

. Comentati intr-un paragraf rolul repetitiei sau al structurilor reflexive dintr-un

fragment ales.

10. Imaginati-va un dialog Intre ,Eu” si , Timpul”, inspirat de ideea centrala a

poeziei (10 replici).

INTERPRETARI SI DEZBATERI

Cum interpretati metafora ,secunda” in raport cu ideea de identitate? Este ea
limita sau revelatie?

Considerati ca eul liric traieste o criza existentiald sau o iluminare? Argumentati
printr-un fragment din text.

In ce masura poezia poate fi considerati o meditatie filosofica asupra timpului?
Cum se raporteaza poetul la ideea de prezent: ca la un refugiu sau ca la o
confruntare?

Dezbateti afirmatia: ,Identitatea se construieste in clipa constientizata.” Sunteti
de acord?

Comparati tema timpului din aceasta poezie cu o alta opera lirica studiata. Ce
asemanadri observati?

Cum contribuie limbajul metaforic la crearea atmosferei de introspectie?
Poezia transmite un mesaj optimist sau melancolic? Motivati-va opinia.
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9. Daca ar fi sa ilustrati poezia printr-o imagine vizuald, cum ar ardta aceasta?
Explicati alegerea.

10. In ce misurd poezia reflectd preocupirile literaturii contemporane pentru
tema identitatii?

APLICATTI ST SINTEZA
-

1. Redactati un eseu structurat (20-25 randuri) despre tema timpului in poezia
,Secunda care sunt eu”.

2. Extrageti un fragment relevant si realizati comentariul lui pe baza figurilor de

stil identificate.

Formulatiideea principala a poeziei in maximum doud enunturi clare si concise.

Realizati caracterizarea eului liric in 8-10 randuri, folosind exemple din text.

Construiti un paragraf de sinteza in care sa evidentiati relatia dintre tema, idee

si mijloace artistice.

Alcatuiti o lista cu minimum 5 figuri de stil identificate in poezie si explicati rolul

fiecareia.

Redactati o compunere argumentativa: ,Traim cu adevarat doar in prezent?”

(inspirata din mesajul poeziei).

8. Formulati 5 intrebari de evaluare pentru un coleg, pe baza continutului poeziei.

9. Realizati un rezumat liric al poeziei In 6-8 randuri, pastrand esenta mesajului.

10. Elaborati o concluzie personald (5-6 randuri) despre actualitatea temei
identitatii In literatura contemporana.

s w

o

7

RECAPITULARE 4

Arcaale ducevednu este una aintre vocile reprezenta-
tive ale poeziei contemporane, afirmat in a doua juma-
tate a secolului XX, el apartine generatiei care a contri-
buit la modernizarea limbajului liric, promovand o poe-
zie reflexiva, intelectualizatd, dar profund ancorata in
trairea autentica. Activ 1n viata culturald, Suceveanu s-a

remarcat atat prin creatia sa poetica, cat si prin impli-

-
carea in consolidarea literaturii roméane din spatiul ba- 7 i | // )
sarabean. :

/75 :'._i

In aceasti poezie, tema centrali este identitatea
- raportul dintre sine si lume, dintre efemer si
absolut. ,Secunda” simbolizeaza clipa prezents,
fragila si irepetabild, dar totodata unica si defini-
torie. Poetul sugereaza ca existenta omului este
rezultatul trecutului si al viitorului sau, insa o
importanta deosebitd o are constiinta sa din
prezent. Astfel, fiecare clipa traita devine esentiala.

Limbajul poetic este concentrat, metaforic, marcat de imagini sugestive si refle-
ctii filosofice. Nu predomina naratiunea sau descrierea, ci meditatia. Eul liric este
interiorizat, iar tonul este grav, uneori tensionat, exprimand cautarea de sine si
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nevoia de autenticitate. Poezia se inscrie in lirica moderna prin accentul pus pe
introspectie si pe simbol.

Rolul lui Arcadie Suceveanu in literatura contemporand consta tocmai In
aceasta capacitate de a transforma experienta individuala intr-o reflectie
universala. Prin ,Secunda care sunt eu”, poetul invita cititorul la meditatie asupra
propriei existente, asupra valorii timpului si asupra responsabilitatii de a trai
constient fiecare clipa. Creatia lui Arcadie Suceveanu
reprezintd un reper important al poeziei moderne din
spatiul romanesc, iar poezia ,Secunda care sunt eu” este o
expresie a lirismului reflexiv, In care clipa devine simbol al
identitatii si al sensului existentei umane.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

4 Rima - potrivirea sunetelor finale din doud sau mai multe versuri. Ex.: rimd\
fmperecheatd in ,Somnoroase pdsdrele” de Mihai Eminescu

#+ Rima imperecheati - schema aabb. Ex.: 0 rdmdi” de Mihai Eminescu

4% Rima incrucisati - schema abab. Ex.: , Luceafdrul” de Mihai Eminescu

4 Rima imbratisata - schema abba. Ex.: ,Sara pe deal” de Mihai Eminescu

4 Vers liber - vers fara masurd si rima fix3, specific poeziei moderne. Ex.:

\ »Testament” de Tudor Arghezi )

MIRCEA LUTIC
(1939 - 2020)

Nascut la 29 mai 1939 in satul lordanesti, din
fostul raion Hliboca, regiunea Cernauti, Mircea
Lutic a crescut intr-un spatiu profund marcat de
valorile spirituale si culturale romanesti ale Buco-
vinei.

Primele clase le urmeaza in localitatea natalg,
dupa care isi continua formarea la Liceul Pedago-
gic din Cernauti si la Universitatea de Stat din
Chisindu, In cadrul Facultatii de Istorie si Filolo-gie.
Pregdtirea sa temeinica In domeniul umanist i-a
deschis drumul spre o activitate literara si

“ publicisticd deosebit de importanta pentru
romanii din nordul Bucovinei. Timp de aproape patruzeci de ani, Mircea Lutic a
activat ca secretar de redactie al ziarului regional ,Zorile Bucovinei” din Cernauti,
publicatie de referinta pentru comunitatea romaneasca din Ucraina. Prin aceasta
activitate, a contribuit substantial la promovarea limbii romane, a culturii si
identitatii nationale intr-un context istoric adesea dificil.

Debutul sau literar are loc in anul 1962, cand publica primele poezii in presa
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din Moldova. In 1973 1i apare, la editura ,Carpati” din Ujgorod, primul volum de
versuri, ,Bastina luminii”, urmat de numeroase alte carti care ii consolideaza
statutul de poet reprezentativ al Bucovinei: ,Fereastra de veghe” (1978), ,Datul
intru fiinta” (2000), ,Noima” (2000), ,Ecou de foc” (2001), ,Peregrinul tainic”
(2002), ,inluminiri in prour” (2004), ,Clipa de gratie” (2006), precum si volumul
pentru copii ,,Are toamna trei copii”.

Opera poetica a lui Mircea Lutic se remarca printr-o profunda legatura cu
spatiul natal, cu traditiile si valorile romanesti ale Bucovinei. Versurile sale evoca
cusensibilitate bastina, identitatea etnica si continuitatea spirituala, fiind patrunse
de nostalgie, lirism si o puternica constiinta a apartenentei nationale. Poetul vedea
Bucovina drept un spatiu sacru al romanitatii, pe care l-a transpus artistic cu
autenticitate si emotie.

Pe langa activitatea literara, Mircea Lutic a avut un rol important in viata cultu-
rald a romanilor din Cernauti. A fost membru al Uniunii Nationale a Scriitorilor din
Ucraina, al Uniunii Scriitorilor din Moldova si al Uniunii Scriitorilor din Romania.
De asemenea, s-a numarat printre fondatorii Societatii pentru Cultura Romaneasca
»,Mihai Eminescu” din Cernauti, al carei presedinte a devenit in 1995, precum si ai
Societatii Scriitorilor Romani din Cernauti.

Creatia sa a depasit granitele spatiului romanesc, fiind tradusa in limbile rusa,
ucraineand, franceza si polond. De-a lungul vietii, a fost distins cu numeroase
premii si recunoasteri literare prestigioase, printre care Premiul Literar
International ,Ivan Franko”, Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova, Premiul
»Mircea Streinul”, Premiul ,Isidor Vorobchievici”, precum si distinctii oferite de
Academia Romana si institutii oficiale din Romania si Ucraina.

Mircea Lutic ramane una dintre personalitatile culturale emblematice ale
romanilor din nordul Bucovinei, un aparator al limbii roméane si al identitatii
nationale prin poezie, gazetarie si activitate culturala.

S-a stins din viata la 18 septembrie 2020, ldsand in urma o mostenire literara si
spirituala de mare valoare.

ARMINDEN CU HERUVIMI

Lumina se revarsa ca-n ziua Cincizecimii -
Imaginea de veghe a vesnicii nuntiri.

Din norul lor de slava pogoara heruvimii
Sa miruiasca preajma cu olm de trandafiri.

E prourul de viata al lumii desteptate:
Se-mbraca tot cuprinsu-n odajdii de safir
Si-s zarile cladite-n azururi - o cetate
Cu muri tiviti pe margini cu aur de Ophir.

Departe-n geana zarii da falfairi de par3,
Regenerat din spuza si iar inaripat,

Incantitorul Phoenix. Imaginea-i solara
E-aidoma cantarii de foc intaborat. Statuia unui Inger
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Natura-cosanzeand, in semn de buna veste,
Isi pune coliere de-almaz si margirint.
Respira-n orice mugur armidenul. Pe creste
E-o0 hora matinala cu ingeri de argint.

CONTEXT SI SEMNIFICATIX
-
Mircea Lutic este un poet cu o temeinica formare intelectuala si cu o experienta

indelungata in valorificarea limbii materne si a patrimoniului cultural romanesc
din spatiul bucovinean. Prin cele peste doudzeci de volume de poezie, prin
activitatea publicistica si prin traduceri aparute in Ucraina, Republica Moldova si
Romania, el si-a construit un profil literar solid, caracterizat prin disciplina
artistica, sensibilitate si o permanenta exigenta fata de cuvantul scris.

Critica literara a evidentiat iIn mod repetat
profunzimea creatiei sale. Astfel, Mihai Cimpoi il
descria pe Mircea Lutic drept un artist al esentelor,
un ,cioplitor In piatra si marmura”, sugerand forta
de a concentra ideea poetica in forme dense,
durabile. La randul sdu, Stefan Hostiuc observa
evolutia poeziei luticiene spre o expresivitate mai
eruditd si mai reflexiva, iIn care dimensiunea
filozofica si spirituala devine tot mai pregnantj,
poetul cdutand permanent ,nucleul sacru” din care
se naste sensul existentei.

Un exemplu elocvent al acestei viziuni este
poezia ,Arminden cu heruvimi”, in care natura si
sacrul se Impletesc Intr-o imagine poetica a
renasterii  universale. = Armindenul, asociat .
traditional cu inceputul lunii mai si cu sarbatori Inger pazitor
populare ale vegetatiei, devine la Lutic un simbol al
reinvierii cosmice, pus in legatura cu semnificatii crestine precum lumina, Ingerii
si revelatia divina. Poetul armonizeaza elemente ale realului concret - natura
infloritoare, inceputul ciclului vital - cu simboluri spirituale inalte, precum
heruvimii, lumina taborica sau imaginea ingerilor, construind astfel o viziune
integratoare asupra lumii.

Atmosfera poeziei este dominata de o bucurie luminoasa a renasterii, iar
limbajul poetic sugereaza purificare si inaltare spirituald: universul pare imbracat
in ,culori de safir”, iar spatiul cosmic devine un cadru al armoniei divine. Mesajul
este unul profund optimist, fundamentat pe credinta si pe ideea ca existenta este
strabatuta de o lumina superioara, care da sens si frumusete lumii si omului.

Redesteptarea naturii dupa o lunga perioada de iarna trezeste in sufletul
poetului cele mai nobile si sincere sentimente, facandul sa simta si sa vada lucruri
de o cutremuratoare frumusete si prospetime: ,Se-mbracd tot cuprinsu-n oddjdii de
safir / Si-s zdrile clddite-n azururi...”.

In aceastd perspectivd, Mircea Lutic se dovedeste un poet al luminii si al
echilibrului interior, pentru care creatia poetica devine o forma de marturisire
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spirituala. El reuseste sa transmita cititorului ideea unei lumi aflate sub semnul
armoniei divine, In care natura si sacralitatea coexista intr-un dialog permanent.

Critica literara a remarcat, de asemenea, maiestria tehnica a poetului in lucrul
cu versul. Mircea Lutic este un adevarat ,mestesugar al cuvantului”, in sens
arghezian, atent la fiecare nuanta lexicald, la ritm si la muzicalitatea interioara a
poeziei. Limbajul sdau se distinge prin prospetime, imagini sugestive si o
constructie echilibrata a expresiei poetice, ceea ce confera textelor sale o claritate
aparte si o forta de sugestie remarcabila.

Astfel, Mircea Lutic se inscrie in randul poetilor care imbina rigoarea artistica
cu profunzimea ideatica, reusind sa creeze o poezie In care frumusetea limbajului
se Tmpleteste cu reflectia asupra sensului existentei si cu valorile spirituale
fundamentale.

CURIOZITRII LITERARE
A7 -
Poezia ,Arminden cu heruvimi” valorifica unul dintre cele mai frumoase

simboluri ale traditiei romanesti - Armindenul, sarbatoare populara celebrata la
inceputul lunii mai, asociata cu renasterea naturii, protectia gospodariilor si
binecuvantarea holdelor. In creatia lui Mircea Lutic, aceasti sirbitoare capitd o
dimensiune lirica aparte, fiind imbogatita cu elemente spirituale, sugerate prin
prezenta heruvimilor - fiinte angelice din imaginarul crestin.

Tema poeziei este sacralitatea naturii si comuniunea dintre lumea pdmdnteascd
si cea divind. Armindenul devine un simbol al primaverii, al purificarii si al armo-
niei dintre om si univers. Poetul sugereaza ca sarbatoarea depaseste semnificatia
unui simplu obicei popular, reprezentand un moment de legdtura tainica intre cer
si pamant.

Ideea centrala a poeziei consta in afirmarea frumusetii si puritatii traditiilor
stramosesti, care apropie omul de valorile spirituale autentice. Prin asocierea Ar-
mindenului cu heruvimii, autorul transmite mesajul ca natura insasi este binecu-
vantata si protejata de forte ceresti, iar omul trebuie sa pastreze aceasta armonie.

Figuri de stil

Poezia se remarca prin bogatia expresiva a limbajului artistic:

» Metafora - Armindenul este sugerat ca un simbol al vietii si al luminii, iar
heruvimii pot reprezenta puritatea si protectia divina.

> Epitetul - determinari expresive care accentueaza frumusetea naturii si atmos-
fera de sarbatoare.

> Personificarea - natura pare insufletita, traind si vibrand odata cu sarbatoa-
rea.

> Imagistica vizuala si cromatica - culorile primaverii, verdele crud al Frunze-
lor, lumina si stralucirea creeaza un cadru feeric.

» Simbolul - Armindenul si heruvimii functioneaza ca simboluri centrale ale
protectiei si ale legaturii cu sacrul.

Prin imbinarea elementelor folclorice cu cele religioase, Mircea Lutic realizeaza
o poezie in care traditia populara este ridicata la rang de mit personal si colectiv.
Armindenul depaseste semnificatia unui simplu obicei si devine o imagine poetica
a continuitatii si a sperantei
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ATELIER DE IDEI
-

1. Imaginati-va ca participati la sarbatoarea Armindenilor descrisa in poezie. Ce
ati vedea, auzi si simti? Redactati un text descriptiv de 8-10 randuri.

2. Pornind de la titlul ,Armindeni cu heruvimi”, realizati un desen simbolic si
explicati in 5-6 enunturi ce reprezinta fiecare element.

3. Scrieti un monolog liric (6-8 randuri) in care un heruvim priveste lumea satului
in zi de Armindeni.

4. ldentificati un fragment din poezie care sugereaza puritate sau sacralitate si
transformati-1 intr-un enunt explicativ (comentariu de 4-5 randuri).

5. Compuneti o strofa proprie inspirata de atmosfera poeziei, folosind un simbol
religios si unul popular.

6. Realizati In echipe o harta conceptuala care sa includa: natura - sarbatoare -
credinta - copilarie - traditie. Explicati legaturile dintre concepte.

7. Rescrieti un fragment din poezie in limbaj prozaic si analizati ce pierde si ce
castiga textul prin aceasta transformare.

8. Formulati trei proverbe inventate de voi care s-ar potrivi temei sarbatorii
Armindeni si explicati-le sensul.

9. Scrieti o compunere de reflectie (10 randuri): ,Ce simbolizeaza ingerii intr-o
lume dominata de cotidian?”

10. Daca poezia ar deveni un scurt film artistic, descrieti scena de inceput si
decorul in 6-8 enunturi.

~

INTERPRETARI SI DEZBATERI
-
1. Cum interpretati alaturarea dintre ,Armindeni” (sarbatoare populard) si

y2heruvimi” (simbol religios)? Ce mesaj transmite poetul prin aceasta asociere?

2. Considerati ca poezia pune accent mai mult pe tradltla populara sau pe dimensi-
unea spirituala? Argumentati.

3. In ce misura simbolurile religioase din text
contribuie la crearea unei atmosfere sacre?
Exemplificati cu un fragment.

4. Cum reflecta poezia legatura dintre om si na-
tura? Discutati in 8-10 randuri.

5. Dezbateti: , Traditiile populare sunt forme de
rezistenta culturald.” Sunteti de acord? Argu-
mentati pornind de la text.

6. Ce rol are inocenta in poezie? Identificati
imagini care sugereaza puritatea si comen-
tati-le.

7. Credeti ca poezia poate fi interpretatd si ca o meditatie asupra copilariei?
Justificati prin exemple.

8. Cum se Imbina elementele realiste cu cele simbolice In constructia imaginilor
poetice?

9. In ce fel atmosfera din poezie creeazi o stare de echilibru intre pimantesc si
divin?

Heruvim
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10. Discutati In echipe: ,Mai pot sarbatorile traditionale sa aiba aceeasi semnifi-
catie n societatea moderna?” Argumentati prin raportare la poezie.

APLICATII ST SINTEZA
-
1. Realizati o analiza de 8-10 randuri a titlului ,Armindeni cu heruvimi”, explicind

semnificatia fiecarui termen.

2. Identificati doua imagini artistice din text si explicati ce tip de figura de stil
reprezintd (metafora, epitet etc.).

3. Formulati cinci enunturi sintetice care rezuma mesajul poeziei.

4. Elaborati un eseu scurt (10-12 randuri) cu tema: ,Sacrul in poezia contempora-
nd”, pornind de la text.

5. Extrageti un fragment relevant si comentati-l din perspectiva simbolului
central.

6. Alcatuiti o fisa de lectura care sa includa: tema, motivele literare, simbolurile,
mesajul.

7. Comparati atmosfera din aceasta poezie cu o alta poezie cu tema religioasa sau
traditionala studiata anterior.

8. Realizati un tabel in care sa notati: element popular - element religios -
semnificatie.

9. Scrieti o compunere narativa (10 randuri) inspirata dintr-o zi de Armindeni in
satul vostru.

10. Formulati un text de sinteza in care sa explicati cum contribuie simbolurile la
unitatea tematica a poeziei.

!

RECAPITULARE 7
& —

Mircea Lutic a fost poet, eseist si publicist
roman din Bucovina, nascut la 29 mai 1939 in
satul lordanesti (astdzi In regiunea Cernauti,
Ucraina) si trecut la cele vesnice in anul 2013. A
fost o personalitate marcanta a culturii romanesti
din nordul Bucovinei, implicindu-se activ in viata
literard si In promovarea limbii si identitatii
romanesti. Opera sa poeticd se remarca prin
profunzime meditativa, expresivitate metaforica
si o puternica dimensiune spiritualda. Printre 1WES
volumele sale importante se numara ,Armindeni cu heruvimi”, ,Bastina luminii”,
,Datul intru fiintd” si ,In lumina cuminecdrii”, carti in care poetul valorifica traditia,
credinta, legatura omului cu natura si sensul existentei. Prin creatia sa, Mircea
Lutic ramdne un reprezentant important al liricii romane contemporane din
spatiul bucovinean.

Poezia ,Armindeni cu heruvimi” face parte din volumul omonim aparut in anul
2011, semnat de poetul si publicistul Mircea Lutic, o figurd reprezentativa pentru
cultura romaneasca din Bucovina, cunoscuta pentru adanca sa preocupare fata de
spiritualitate, traditie si sacrul existentei in creatia poetica. Autorul a publicat acest
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volum si altele precum , Bastina luminii”, ,Fereastrd de veghe”, ,Datul intru fiintd”,
»Noimd”, ,Ecou de foc” sau In lumina cuminecdrii”, care reflecti aceeasi emotie me-
ditativa si cautare a sensurilor profunde = |
ale vietii.

Titlul poeziei, ,Armindeni cu heru-
vimi”, imbina doud planuri simbolice: Ar-
mindeni, traditie populara legata de luna
mai, cand natura renaste si sarbatoarea
capata semnificatii profane, si heruvimii,
fiinte angelice din imaginarul religios,
care sugereazad prezenta sacralitatii si a
puritatii divine in cotidian.

In aceasti poezie, natura si cosmosul Armindenii la romdni
sunt privite ca un intreg viu, Intr-o stare de regenerare si armonie. Imagery liric
bogat - lumina, coloritul cerului, ,hora matinala cu ingeri de argint” si ,regenerat
din spuza... incantatorul Phoenix”, creeaza o atmosfera de sarbatoare cosmica si
simbolizeaza renasterea vietii si a spiritului. Tema principala este traditia poetica
a comuniunii dintre om, natura si divinitate, specifica liricii lui Lutic, In care
elementele sacre si cele profane se impletesc organic. Mesajul fundamental al
poeziei reflecta o viziune meditativa asupra existentei: lumea ca dar si ca scena in
care omul este invitat sa-si recunoasca locul in univers, sa-i simta taina si
splendoarea. Poetul foloseste imagini simbolice si metafore bogate, ficand din
textul siu o meditatie asupra purititii, luminii si renasterii. In aceasti cheie,
L~Armindeni cu heruvimi” transcende descrierea simpla a naturii si devine o viziune
poetica despre sensul sacrului in viata omului contemporan.

Prin tonul sau meditativ si evocator, poezia se inscrie in seria creatiilor literare
care pun accent pe traditie spirituald, pe acordurile sensurilor profunde si pe
legdtura omului cu cu lumea vazuta si nevazuta. Versurile
lui Lutic invita cititorul la o reflectie personala asupra lumij,
asupra luminii si asupra locului in care se intalnesc sensul
existentei si transcenderea sufleteascd.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR... ]

4 Picior ritmic - unitate metrici formati din silabe accentuate 51\
neaccentuate care se repeta in vers. Ex.: , Luceafdrul” de Mihai Eminescu

4 lamb - silaba neaccentuati + silabd accentuatd (U —). Ex.; ,Luceafdrul” de
Mihai Eminescu

4+ Troheu - silabd accentuati + silabd neaccentuati (— U). Ex.: ,Somnoroase
pdsdrele” de Mihai Eminescu

# Dactil - o silaba accentuati + doua neaccentuate (— U U). Ex.: ,Scrisoarea
11" de Mihai Eminescu

4 Anapest - doui silabe neaccentuate + una accentuatd (U U —). Ex.: poezie
modernd.
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ILIE TUDOR ZEGREA
(1949 - 2022)

[lie Tudor Zegrea a fost un poet, eseist, publicist,
traducator si scriitor roman. S-a ndscut la 3 iunie
1949 in localitatea Sinautii de Jos, raionul Hliboca,
regiunea Cernduti. A urmat studiile gimnaziale si
medii In satul Tereblecea, pe care le-a finalizat in
anul 1966, iar in 1977 a absolvit Universitatea de
Stat din Cernauti, Facultatea de Filologie, speciali-
zarea limba si literatura romana.

A pasit In lumea literarda inca din 1963,
publicind primele versuri in presa din Chisinau.
Debutul editorial s-a concretizat in 1977, cand la
editura ,Carpati” din Ujgorod i-a aparut volumul de
poezii , Timpul ierbilor”. Ulterior, creatia sa poetica
s-aimbogatit prin numeroase volume, intre care ,Navigator In septembrie” (1983),
,Crinul Ingandurat” (1986), ,Oglinda retrovizoare” (1991), ,Singuratatea Apoca-
lipsei” (1998, Editura Eminescu, Bucuresti, colectia Poeti Romani Contemporani),
»Stergand lacrimile singuratatii” (2012), ,Cultivatorii de iluzii” (2013) si ,Deschi-
deti fereastra cd ninge” (2014).

Din punct de vedere profesional si asociativ, a fost membru al Uniunii Nationale
a Scriitorilor din Ucraina (din 1986), precum si al Uniunii Scriitorilor din Moldova
si al Uniunii Scriitorilor din Romania. A avut un rol important in viata culturala a
romanilor din nordul Bucovinei, fiind membru-fondator si, din 1990, presedinte al
Societatii pentru Cultura Roméaneasca ,Mihai Eminescu” din regiunea Cernauti,
ulterior presedinte al Societatii Scriitorilor Romani din Cernauti si redactor-sef al
revistei ,Septentrion literar”.

Opera sa poetica a fost tradusa In mai multe limbi, printre care ucraineana,
germana, franceza, engleza si maghiara, ceea ce i-a sporit vizibilitatea in spatiul
literar european.

De-a lungul activitatii sale, a fost distins cu numeroase premii si recunoasteri,
intre care Premiul literar ,George Bacovia”, Marele Premiu al Serilor de Poezie
»Nichita Stanescu” de la Desesti (Maramures), Premiul Uniunii Scriitorilor din
Moldova (1999, 2013), Premiul Societatii Scriitorilor Bucovineni (Suceava) si
Premiul ,Paul Celan” (Cerniuti). In anul 2000 a primit din partea Presedintiei
Romaniei medalia jubiliara , 150 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu”, iar in
2009 a fost decorat cu Insigna de merit a Uniunii Nationale a Scriitorilor din
Ucraina.

[lie Tudor Zegrea s-a stins din viata la 24 octombrie 2022 si este Inmormantat
in satul de bastina Sinautii de Jos, aceasta fiind ultima dorinta a poetului, lasand in
urma o opera poetica semnificativa si o contributie durabila la pastrarea si promo-
varea limbii si culturii romane pe meleagurile bucovinene.

Ilie T. Zegrea cultiva o poezie patrunsa de un fior elegiac, de , 0 aleasa eleganta
a versului, ce parca vine sa convinga ca 1si face ucenicia la vibratia versului emi-
nescian, spunea Anatol Ciocanu.
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CRINUL INGANDURAT

Din cel potop de flori Inmiresmate,
Urcand in taina trepte de balada,
Eu am ales doar crinul sa ma vada,
Uimit de alba lui sinceritate.

Spre zori, cand steaua parca vrea sa cad3,
Nesomnul meu la geamul vostru bate

Cu mici petale vii, imaculate,

Usor, precum bat fulgii de zapada.

Vazduhul e curbat in panza deasa
Si sangele-mi, iubito, se-nfioara
Cand linistea plecarii ma apasa.

Lumina lunii-n taina ne-mpresoara
Precum o apa moale, de matasa,
Iar crinul prin inalturi, iata-1, zboara...

CONTEXT SI SEMNIFICATII
o
Sonetul ,Crinul ingdndurat” se inscrie In creatia poetica a poetului Ilie Tudor

Zegrea, unul dintre liricii romani contemporani din Bucovina - poet, publicist si
traducator, membru al mai multor uniuni ale scriitorilor romani din Ucraina,
Moldova si Romania. Ilie Zegrea a debutat in literatura in anii 1960 si in operele
sale Imbina lirismul reflexiv cu imagini de o mare finete si profunzime emotionala.

Titlul poeziei ,Crinul ingdndurat” poarta o puternica simbolistica: crinul, floare
de albeti, este traditional asociat cu puritatea, sinceritatea si sacrul, sugerand in
versurile lui Ilie Tudor Zegrea atitudinea meditativa a eului liric fata de existent3,
iubire sau spiritualitate. In acelasi timp, starea crinului ,ingandurat” evoci un
sentiment de melancolie sau contemplare profunda asupra lumii si a lumii
interioare a poetului, caracterizand astfel tema lirica a poeziei: reflectia asupra
propriilor trairi si asupra sensurilor adanci ale vietii.

Din perspectiva estetica, poezia este adesea studiata ca un exemplu de lirism
reflexiv cu implicatii existentiale si filozofice, unde cuvintele si simbolurile capata
semnificatii legate de eul ontologic si de raportul acestuia cu realitatea exterioara.
Aceasta modalitate de expresie poetica reflectd o preocupare profunda pentru
semnificatiile vietii, spiritualitate si conditia umana, folosind imagini sugestive
precum crinii ca simboluri de puritate, sacralitate si contopire cu divinitatea.

Semnificatia poeziei se integreaza Intr-un univers poetic mai larg, in care Ilie
Zegrea exploreazd, pe de o parte, introspectia si emotiile unei fiinte sensibile in fata
lumii si, pe de alta parte, permanenta unor simboluri care trec dincolo de cotidian.
Prin ,Crinul ingdndurat”, poetul pune accent pe dimensiunea sacrd a trdirii si pe
modul in care elementele simbolice ale naturii (crinul) pot servi ca punte intre lu-
mea vizibila si cea invizibila, intre sentimental si spiritual. Astfel, poezia depaseste
simpla meditatie personala si capata un rol universal: invita cititorul sa reflecteze
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asupra puritatii, sensului existentei umane si asupra legaturii dintre simtire si tra-
nscendere, facand din ,Crinul ingdndurat” o lucrare reprezentativa a liricii mo-
derne romanesti, dar si a unei viziuni poetice Inzestrate cu profunzime filozofica.

CURIOZITATI LITERARE  /

Tema principala a poeziei ,Crinul ingdndurat” este puritatea sentimentelor si

conectarea dintre om si divinitate, ilustratd prin imaginea crinului - floare
simbolica care in lirica universala este asociata cu albul, inocenta, puritatea si
aspiratia spre sfera spirituald. In contextul textului lui Ilie Tudor Zegrea, crinul
devine un simbol al sinceritatii profunde si al purificarii sufletesti, exprimand
dorinta eului liric de a transcede limitele existentei cotidiene si de a se apropia de
o forma superioara a realitatii.

Aceasta poezie este un sonet, o forma fixa a poeziei clasice, organizata in patru
catrene, unde ritmul, rima si structurarea inversurilor contribuie la armonia lirica
si la intensificarea trairii emotionale. Sonetul confera textului o unitate formala si
esteticd, permitadnd dezvoltarea ideii poetice intr-un cadru concentrat si expresiv.

Pe planul ideii si semnificatiilor, poetul trans- mite un mesaj universal despre
valoarea sincera a iubirii si a dorintei de intalnire cu Divinitatea, sugerand ca
purificarea eului si a sentimentului uman reprezinta drumul citre o lumina
interioara mai profundi. In viziunea poetului, crinul se transforma intr-un simbol
al dorintei de transcendere, intr-o ,floare a sufletului” care inspira reflectia asupra
sensului vietii si a valorilor autentice.

Figurile de stil din aceasta poezie pot include imagini poetice si metafore, care
creeaza efecte vizuale si emotionale puternice: de exemplu, prezentarea crinului
ca un simbol de puritate si mister, sau asocieri Intre lacrimi, rugaciune si floare,
evidentiind fuziunea dintre trdirea umana si aspiratiile sale spirituale. Prin astfel
de mijloace expresive, Ilie Tudor Zegrea imbina elementele traditiei poetice cu o
sensibilitate meditativa profunda, oferind textului o valoare estetica si filosofica
aparte.

ATELIER DE IDEIL

=

Imaginati-va ca sunteti crinul din poezie: scrieti un monolog liric (8-10 randuri)

in care va exprimati gandurile si starile sufletesti.

Realizati un desen simbolic inspirat din imaginea crinului si explicati In 5

randuri ce elemente din poezie ati reprezentat.

Alegeti un vers care v-a impresionat si transformati-1 intr-un enunt in proz3,

explicand sensul lui figurat.

4. Compuneti o strofa noud care sa continue ideea poeziei, pastrand tonul
meditativ.

5. Cautati semnificatia simbolului ,crinului” in cultura si religie si explicati cum se
reflecta aceasta simbolistica in text.

6. Redactati o scurta compunere (10 randuri) despre un moment in care v-ati

simtit ,ingandurati”, inspirandu-va din atmosfera poeziei.

Realizati un mic colaj de imagini (naturg, flori, lumina) care sa redea universul

N

w

N
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8.

9.

liric al poeziei si argumentati alegerea voastra.

Scrieti un dialog imaginar Intre crin si o alta floare din gradina despre sensul
vietii si al trecerii timpului.

Reformulati titlul poeziei intr-o varianta proprie si explicati de ce ati ales acea
formulare.

10. Redactati o fisa de lectura in care sa evidentiati tema, motivele literare si

-
1.
2

starea dominanta a poeziei.

RECAPITULARE y

Ce simbolizeaza crinul in poezie si cum interpretati starea de ,ingandurare”?

. Considerati ca natura din poezie reflecta starea sufleteasca a eului liric?

Argumentati.

. Cum interpretati relatia dintre frumusete si fragilitate n text?
. Credeti ca poezia transmite un mesaj despre conditia umana? Motivati cu

exemple din versuri.

. In ce masura crinul poate fi considerat o metafora a puritatii sau a singuratatii?
. Dezbateti ideea: ,Ingadndurarea este o forma de maturizare spirituala.”
. Cum se manifesta timpul in poezie - este el un factor al melancoliei sau al

sperantei?

. Daca ati compara crinul cu un personaj literar studiat anterior, pe cine ati alege

side ce?

. Ce elemente de limbaj poetic (epitete, metafore, personificari) contribuie la

atmosfera meditativa?

10. Sunteti de acord ca poezia valorifica armonia dintre om si natura? Sustineti-

o

N

9.

va opinia.

APLICATII SI SINTEZA

. Identificati doua figuri de stil din poezie si explicati rolul lor expresiv Intr-un

text coerent.

. Formulati tema poeziei intr-un enunt clar si argumentati alegerea voastra.
. Redactati un eseu scurt (12-15 randuri) despre simbolul florii in literatura

romand, pornind de la ,Crinul ingdndurat”,
Realizati un tabel in care sa separati imaginile vizuale de cele afective din text.

. Selectati un fragment reprezentativ si comentati-l din perspectiva relatiei

dintre naturd si interioritate.
Explicati semnificatia titlului si legatura sa cu mesajul poeziei.

. Scrieti o compunere descriptiva (10 randuri) inspirata din peisajul sugerat in

text.

. Argumentati, Intr-un scurt text, daca poezia poate fi considerata una simbolista

prin tema si atmosfera.
Transformati un fragment liric intr-un text narativ scurt (7 randuri), pastrand
ideea centrala.

10. Realizati o sinteza a poeziei, evidentiind mesajul, simbolurile si starea domi-

nanta.
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INTERPRETARI SI DEZBATERI
-
Ilie Tudor Zegrea (n. 3 iunie 1949 1n satul Sindutii de Jos, regiunea Cernauti) a

fost un poet, eseist si publicist roman, cunoscut pentru modul sau sensibil de areda
teme existentiale, filozofice si emotionale. ,Crinul ingdndurat” se inscrie in linia
creatiei sale lirice, Intrunind motive poetice care reflecta contemplatia, cautarea

sensului si legatura dintre om si univers. J== T K
In aceasti poezie, simbolul crinului capitdi o om B |

semnificatie complexa. Crinul alb, floare adesea intalnitd in - A

iconografie si traditie, este privit de autor ca o metaforia P %\\‘\

puritatii, a sinceritatii si a spiritualizarii eului liric. Florile, ’

si in special crinii, sunt folosite de poet pentru a sugera 4 \f

trairi interioare profunde - nostalgie, dor, iubire, dar si o
aspiratie spre ceea ce este mai Inalt si mai pur in viata.

Titlul poeziei, ,Crinul ingdndurat”, subliniaza atitudinea
meditativa a poetului: crinul, in aceasta imagine, depaseste conditia unei simple
flori si devine un simbol al reflectiei profunde asupra destinului uman.Prin
asociatii poetice, crinul exprima si un fel de dialog intre sensibilitatea individuala
si valorile universale, intre concret si sacru - iar aceasta dubla semnificatie il face
sa devina un motiv poetic central al poeziei.

Poemul este o expresie a lirismului reflexiv, in care sentimentul este prezentat
cu adancime si maiestrie, iar simbolurile au o valoare semnificativa, depasind
simpla functie decorativa.

Structura sonetului, cu redactarea sa ordonata si cu ritmul sdu elegant, sustine
aceasta atmosfera meditativa si creeaza o punte intre forma clasica si modul
modern de exprimare poetica. ,Crinul ingdndurat” ramane un reper al poeziei
contemporane romanesti prin capacitatea sa de a reda stari
sufletesti complexe In imagini poetice simple si sugestive,
precum floarea de crin, care simbolizeaza puritatea,
profunzimea si tensionarea catre transcendent - toate
acestea reflectand universul liric al lui Ilie Tudor Zegrea.

» Scanati codul QR si veti afla mai multe informatii.
Rezolvati in caiete fisele propuse la tema data.

[ DICTIONAR LITERAR...

% Doina - poezie populara liricd de dor sau jale. Ex.: ,Doina” - creatie popu-\
lard.

% Proverb - invatatura populara scurti. Ex.: ,Buturuga micd rdstoarnd carul
mare.”

4 Ghicitoare - intrebare metaforici ce cere un raspuns.

4 Basm popular - povestire fantastica cu final fericit. Ex.: ,Prdslea cel voinic
si merele de aur”.

% Legenda - povestire despre originea unui loc sau fapt. Ex.: ,Legenda
Mdndstirii Argesului”,
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GENERALIZARE SI SISTEMATIZARE
» Pentru generalizarea si sistematizarea cunostintelor la temele studiate la

yLiteratura romana si universala” in clasa a IX-a, scanati codurile QR si accesati
materialele pentru repetare si testele, fisele de evaluare.

LECTURA INDIVIDUALA
VASILE ALECSANDRI
CHIRITA iN PROVINCIE (fragment)

PERSONAJELE

CUCOANA CHIRITA, GRIGORI BARZO]I, sotul ei, GULITA, copilul lor, LULUTA,
orfana, SAFTA, sora lui Barzoi, Domnul SARL, profesor francez, LEONAS, tanar
iesean, ION, fecior boieresc, CORUL, TREI TARANI, TARANI, JANDARM],

Reprezentata la Teatrul National din Iasi, in beneficiul dlui Millo, la 1852.

ACTULI

In stanga, casa Chiritei cu cerdac si cu
ferestre pe scend. In dreapta, langi
culisele planului I, o canapea de iarba
inconjuratd de copaci.

In fund, ostretele si poarta ograzii.
Langa cas3, o portita in zdplaz, care duce
in gradina.

In depirtare se vede satul. Scena se
petrece la mosia Barzoieni.

SCENAI
) C‘HIBITA (in COStl{mA de _ama%ona Imagine din spectacolul , Chirita in
113tra lcalare pe poartd inconjurata de provincie” Teatrul National de Operd si
tarani) Operetd ,Nae Leonard” din
(Arie din ,Scara matei”: , Talharii”) Galati (Romdnia)

TARANII Dreptate, dreptate. Ne fi.
Cucoana, dreptate. Ne da!
CHIRITA Ce vreti voi?... dreptate?
TARANII Asa.
CHIRITA Cu biciul pe spate Ce vreti voi?... V-oi da! (Impreuna.)
TARANII Dreptate, dreptate. Ne fi.
Cucoanag, dreptate. Ne da!
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CHIRITA Cu biciul pe spate
V-oi da.. V-oi da eu dreptate. Asa.

CHIRITA (amenintdnd taranii cu cravasa): Taca-va gura, mojicilor.

UN TARAN: D-apoi bine, cucoani.. picat de Dumnezeu si ne lasi a fi de
batjocura!

CHIRITA: Ce batgiocura? Ce batgiocura?... Cine v-a batgiocorit?

TARANII: Cuconasul Gulita.

CHIRITA: Gulita?... Minciuni spuneti... Ce v-o facut?

UN TARAN: Mi-a ucis un vitel la vanat.

ALTUL: Si mie mi-a dat foc bordeiului cu ciubucul cel de hartie.

ALTUL: Si eu l-am prins tindnd calea Mariucai.

CHIRITA: Tast, betivilor... bine v-o facut sufletelu... De ce nu va paziti viteii si
Mariucile?... Asa sa patiti... Hai, lipsiti de-aici!

UN TARAN: Da-i pacat, cucoand, si ne lasi pagubasi... Da! daci nu ne-om jilui la
d-ta care ne esti stapana vecinica... 1a cine sa ridicam glasul, saracii de noi!

ALTUL: Am ajuns mai rau decét tiganii!

CHIRITA: Auzi-i?... auzi-i, toparlaniil... Ei, apoi sa nu-i iei la masurat cu prdjina
de falce?... Afara, mojicilor, ca va stiu eu de mult ca sunteti buni de gura si rai de
lucru... Afaral!

TARANII: Cucoani...

CHIRITA: Pieriti din ochii mei... ca va iau de fuga cu calul.

(Repede calul spre ei.)

(Impreuni.)

TARANII (fugind). Dreptate, dreptate. Ne fi. Cucoans, dreptate. Ne da!

CHIRITA (furioasa). Cu biciul pe spate. V-oi da. V-o0i da eu dreptate. Asa.

SCENAII

CHIRITA (dupa ce a alungat taranii calare, se intoarce si vine in fata scenei): Vai
de mine cu niste taranoi, cd n-ai chip sa traiesti de rdul lor!.. De-abia am iesit
putintel la plimbare ca sa ma mai racoresc... si parca dracu i-o scos in cale-mi sa ma
tulbure... Iar m-oi fi facut rosie la fata ca un stacos. (Striga:) loane... loane!... s-apoi
astfel hurduca si gloaba asta, cd m-o apucat de vro sapte ori sughitu pan-acu...
(Striga iar:) loane... loane! laca somnorosu ca iar o fi adormit in podul grajdului...
si nici c-o sa vie sa ma coboare de pe cal... [oane... [oane... ma, unde esti?... sdraca
de mine c-or sa ma lase sa sed toata ziua cilare ca un jandar... (Striga furioasa:)
loane... Gulita... Luluta... monsiu Sarla... Cumnatica...

SCENA 111

CHIRITA, GUGULITA, SARL, SAFTA, ION

(Ion vine alergand dintre culisele din dreapta. Ceilalti ies din casa si se cobor
din cerdac.)

GULITA: Cine mi cheama?... neneaca!

SAFTA: Ce este?... Ce este?

SARL: Qui diable?... Ah! madame!...

ION: Aud, cucoana... laca, ia...

CHIRITA: Da veniti azi de ma coborati de pe cal... Ce, Doamne, iarta-mal... ati
adormit cu totii?
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(Ion se pune dinaintea calului si-1 apuca de zabale ca sa-I tie. Ceilalti se aduna
imprejurul Chiritei.)

GULITA: Ba nu, neneaci... dar invitam Telemac cu monsiu dascalul.

SAFTA: Si eu faceam dulceti In camara, cumnatica.

ION: Si eu...

CHIRITA: Taci din gura... ca esti Inca cu ochii plini de somn... Tine calu...

SARL (apropiindu-se de Chirita): Madam cocona... sari in brati a me.

CHIRITA (cochetand): In bratele d-tale, monsiu Sarla?... Esti foarte galant... insd
ma tem...

SARL: O! non te tem... ca sunt vurtos.

CHIRITA: Nu de-aceea... ca si eu is usurica ca o pana; dar apoi... sa sar in bratele
unui cavaler... nu stiu de se cuvine?...

SARL: Daci non vre la mine, sari la Ion... (In parte.) J'aime mieux ¢a.

CHIRITA: Ei, daca vroiesti numaidecat, monsiu Sarla... atine-te ca sar.

SARL: No... poftim... une, deux, trois.

CHIRITA (sarind): Hup.

SARL (in parte): Cristi! usuric ca un pan... merci.

CHIRITA (in parte): Ii nostim frantuzu... (Tare.) Ati vizut agilitaua mea? loane...
du calu la grajd si-l adapa, dar sa nu-i scoti saua... Auzi?

ION (cascand): Aud. (Duce calul intre culisele din dreapta.)

CHIRITA: Ho... ca parca-i sa ne-nghiti... face-o gura cat o sura.

GULITA: Neneaci... las’ sd ma sui si eu pe cal.

CHIRITA: Ce face?... ca sa te tranteasca?... ba nu, Gulita mamei.

GULITA: Pe mata cum de nu te tranteste?

CHIRITA: Eu am invitat la Iesi, la manejarie... (In parte.) Numai eu stiu cate
busituri am mancat... d-apoi da!... daca-i moda...

GULITA (scancindu-se): Ei.. neneacs, las’ si ma primblu cilare... micar numai
pin ograda.

CHIRITA: Bai... ti-am mai spus o data ca nu vreau... Nu ma supdra mai mult. Mai
bine apuca-te de-ti invata frantuzasca cu monsiu Sarla... ca ma tii o multime de
parale, trantore.

GULITA: Bai si eu... M-am siturat de carte.

SARL: Monsieur Goulitze... taizes vous quand poruncesc madam nenec.

GULITA: Madam nenec... (in parte) frantuz stropsit.

SARL: Ce spus? (In parte.) Cré moutard... il m’agace toute la journée.

CHIRITA: Nu te potrivi, mosiu Sarl3, ca-i copil inca.

SARL: Oui... copil... obraznic.

CHIRITA: Ce si-i faci dacd are duh, Gulita nineacii... (Sirutd pe Gulita.) Imi
seamand mie... bucatica tdieta. Hai, du-te cu domnu profesor de invata frumusel, ca
ti-oi face straie de moda noua.

GULITA: Da... cal mi-i cumpéra?

CHIRITA: Cum s-a face babaca-tau ispravnic.

SARL: Allons, Goulitze.... venez donc.

GULITA: Iaca, monsiu... je vene.

(Sarl si Gulita se primbla Impreuna prin ograda, citind pe o carte si din vreme
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in vreme zic tare: ,,Calypso ne pouvait se consoler du départ d’ Ulysse”.)

CHIRITA: Uf! Doamne! ca mare cald fi!... Hai sub copaci, cumnatico. (Merge in
boschet.)

SAFTA (urmand pe Chirita): D-apoi si d-ta, soro, ai minte s-alergi calare in luna
lui iuli? 1i pati ceva intr-o zi.

CHIRITA: Ce sa fac, soro, daca-i moda... si daca-mi place... Oi zice si eu ca
Ferchezeanca:

Hop, hop, hop, / La galop,

Cand alerg calare, / Hop, hop, hop,

La galop, / Inima mea sare.

Hop, hop, hop, / La galop,

Cand sunt armazoana; / Hop, hop, hop,

La galop,/ leu lumea de goana.

Ce placere de-a fugi in fuga mare

Pe-un cal sprinten, usurel ca un ogar.

Cateodata alivanta pe spinare...

Dar ce-mi pasa... dacd-i moda, n-am haba

Hop, hop, hop, La galop. Etc, etc,, etc.

S-apoi trebuie sa stii, cumnatica, ca de
cind m-am dezbarat de Calipsita si provincie” Teatrul Nagional de
Aristita.. de cand in sfarsit le-o maritat  gperq si Operetd, Nae Leonard” din
barbatu-meu cu Brustur si cu Cociurla.. Galati (Romdnia)
pare c-am intinerit de 20 de ani... Imi vine
tot sa zburd... ca, Doamne!... mult m-am mai
necdjit prin lesu cela ca sa-mi gasesc gineri... stii?...

SAFTA: Stiu... cizusesi In mainile unor cotcaril...

CHIRITA: Cine dracu sa-i cunoasca? Acu toti is imbracati intr-un fel... si nu poti
alege care-i boier, care-i cotcar... Dar ce-o fost s-o trecut. De trii ani de cind m-am
intors la mosie la Barzoieni... i-am si uitat.

SAFTA: Bine-ai facut.

CHIRITA: Hei!... cand ar da Dumnezeu sa mi se implineasca gandul... as da de
septe sarindaruri.

SAFTA: Ce gand, soro?

CHIRITA: Ah! cumnatica, sa ma fac ispravniceasal... alta nu doresc pe lumel...
[spravniceasa cu jandari la poarta si-n coada.

SAFTA: De ce nu?... Te-i face si d-ta ca alte multe... Doar a izbuti el frate-meu la
lesi unde l-ai trimis...

CHIRITA: Asa nadaijduiesc... ca si noi.. Dumnezeu stie cate-am patimit la ,48...
ca patrioti... Las’ ca ne-o pierit vro zece capete de vite. Dar apoi iti aduci aminte ce
friguri o avut Barzoi... si cum m-o durut maseaua care am scos-o!...

SAFTA: Asa... asa...

CHIRITA: De aceea l-am silit pe barbatu-meu sa mearga la lesi ca sa cerce a
capata ispravnicia de aice din tinut... Doara si el are drituri... ca patriot... ca patimit...
Nu-i vezi, acu, care de care are pretentii sa intre in slujba... sub cuvant ca i-o fost
fricala '48?... Helbet! daca-i pe-aceea... apoi si noi avem temeiuri... Ada-ti aminte ce

Imagine din spectacolul ,Chirita in
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groaza-l apucase pe Barzoi... ca striga si pin somn c-o venit zavera...

SAFTA: Asa... asa...

CHIRITA: I'... cAnd sa-1 vad deodata intrand pe poarta cu doi jandari... stii?... i-as
sari in cap.

SAFTA: D-apoi eu?...

CHIRITA: Mai tras-ai in carti, cumnatico?

SAFTA: Tras, soro... ca alta nu fac toata ziua...

CHIRITA: Si ce zic cartile?

SAFTA: Menesc a bine... Mi-o iesit zece ochi de caro... bucurie... langa riga de
trefli... frate-meu, si dedesubt trii ochi de cupa... drum... trebuie sa vie negresit
astazi... si sa-ti aduca veste buna.

CHIRITA: Sa te-auda Dumnezeu... Atunci sa vezi, soro, capatani de zahar... sa nu
poti dovedi cu dulcetile...

SAFTA: laca pozna, ca eu mi-am uitat belteua pe foc... si m-am luat cu vorba...

CHIRITA: Nu-i nimica... o belte mai mult sau mai putin pentru o ispravniceasa...
nu-i cea paguba... lan spune-mi, te rog... (Ii vorbeste incet, in vreme ce scoate un
port-tigar din buzunar.)

SARL (in fund): Dis donc comme moi, Goulitze: Calypso ne pouvait se consoler
du départ d’ Ulysse.

GUGULITA: Calypso ne pouvait d’ Ulysse.

SARL (in parte): Cré gaminl!... il m-agace joliment!...

SAFTA: Iar 1i sa tragi tiutiun, soro?... Pare ca te vad iar c-ai sa te imbolnavesti.

CHIRITA: Ba nu, soro, c-asa-i moda. Dacda sunt armazoanca, trebuie sa ma
deprind cu tigarile...

SAFTA: Ma mir ce gust poti gasi sa pufuiesti din gura ca un neamt?

CHIRITA: Ce gust?

Toatd lumea azi fumeaza, / Scoate fum pe nas, pe gat; / Unii moda imiteaz3,

Alti fumeaza de urat. / Omenirea-i o tigara / Care se preface-n scrum;

Si amorul cel cu para / Arde si se schimba-n fum... / Numai fumuri vezi aice

La femei si la barbati. / Toti fumeaza... poti dar zice: / Ca-s mai toti infumurati.

SAFTA: Cum infumurati?... vrei sa zici afumati?

CHIRITA: Si una si alta... dar... ian spune-mi, cumnatica, ce face Luluta?

SAFTA: 1i in gradina.

CHIRITA: Biata copila!... De cand o murit cucoana Nastasiica Afinoaie, nineaca-
sa, si am luat-o sub epitropia noastra... mi-i draguta ca o nora.

SAFTA: Mai stii?... poate sa-i fii soacra cu vreme.

CHIRITA: Tast! asa am chibzuit treaba cu barbatu meu... Luluta are zestre buna...
Gulita asemene... mai potriviti unde sa-i gasesti?...

SAFTA: Sa-i cauti cu lumanarea...

CHIRITA: Numai atata ma Ingrijeste ca Luluta nu bate nicidecum cu Gulita... si-i
tot trista de cand o ramas orfana... ba inca cateodata parca se pierde... nu-i in toate
mintile.

SAFTA: Nu baga de seamg, ca-i inca tanara.

CHIRITA: Ce tanara?... ca-i de vro 15 ani... cand s-o nascut Gulita, era de un an...
imi aduc aminte ca acu... la San-Chetru... (Vorbind, isi cauta chibriturile.) Da oare
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ce mi-am facut chibriturile?... Hait... ca le-am prapadit pe camp. (Tare.) Monsiu
Sarla?

SARL (Tnaintadndu-se): Poroncesc, madam.

CHIRITA: Nu cumva ai fosfor cu d-ta?

SARL (aprinzand un chibrit): Voila, madame. (In parte.) Elle fume comme un
caporal.

CHIRITA (aprinzandu-si o tigara groasa): Merci... Voulez-vous aussi boire une
cigarre?

SARL (in parte): Aie... aie... elle va recommencer ses traductions libres...

CHIRITA: Ils sont de minune... cigarres de Halvanne...

SARL (luand o tigard): Merci, madame.

GUGULITA: Tigare de halva?... neneacd, dd-mi si mie o tigara.

CHIRITA: Auzi?... atata ar mai trebui... cuconasii nu trag tigari.

GUGULITA: Ei... mata de ce tragi daca esti cucoani?

CHIRITA: Taca-ti gura, plodule... Monsiu Sarla... ian dites-moi je vous prie: est-
ce que vous étes... multamit de Gulita?

SARL: Comme ¢a, comme ¢a... multumit et pas trop.

CHIRITA: C’est qu'il est trés... zburdatic... mais avec le temps je sui sure qu'’il
deviendra un tambour d’ instruction.

SARL (cu mirare): Tambour?...

CHIRITA: Oui... adicd, doba de carte... tambour... nous disons comme ¢a en
moldave.

SARL (in parte): Ah bon!... 1a voila lancée.

CHIRITA: Et alors nous I'’enverrons dedans.

SARL: Ou ¢a, madame?

CHIRITA: Dedans... Induntru... nous disons comme ¢a en moldave.

SARL (In parte): Parle donc le moldave alors, malheureuse.

CHIRITA: Et voyez-vous, monsieur Charles, je ne voudrais pas qu’il perde son
temps pour des fleurs de coucou.

SARL: Pour des fleurs de coucou?

CHIRITA: C’est-a-dire: de flori de cuc... nous disons comme ¢a...

SARL: En moldave... (In parte.) Cristi... qu’elle m’ agace avec son baragouin!

CHIRITA: Aussi, je vous prie... quand il se paressera... de lui donner de I'argent
pour de miel.

SARL: Comment?... que je lui donne de I'argent?

CHIRITA (rdzand): Non... Sa-i dai bani pe miere... de 'argent pour du miel... c’est
correct... nous disons comme cela...

SARL: C’est convenu... en moldave... Vous parlez comme un livre.

CHIRITA: Merci... j’ai apprendé toute seulette le francais... pre legea mea.

SARL: Est-se possiblel.. Cest extraordinaire.. Hé bien, votre fils vous
ressemble... il a une facilité! dans quelques années il parlera aussi bien que vous.

CHIRITA: Quel bonheur! Gugulea nineacai... Auzi ce spune monsiu Sarla... zice
ca ai sa vorbesti frantuzeste ca apa... N'est-ce pas, monsieur Charles, qu’il parlera
comme |'eau?

SARL: Comme?... Ah oui, oui... vous dites comme ¢a en moldave. Oui... oui.
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CHIRITA: Da ian sa-i fac eu un examen... Gulita, spune nineacai, cum se cheama
frantuzeste furculita?

GUGULITA: Furculision.

CHIRITA: Frumos... dar friptura?

GUGULITA: Fripturision.

CHIRITA: Prea frumos... dar invartita?

GUGULITA: Invartision.

CHIRITA: Bravo... Guliti... bravo, Gulita... (I saruti.)

SARL (in parte): Gogomanition, val...

SCENA 1V

Cei dinainte, ION (venind pe poarta)

ION: Cocoana, cocoana... laca un ravas de la lesi.

CHIRITA (tresarind): De la lesi? A fi de la d-lui... Cine -0 adus?

ION: Un jandar de la ispravnicie... Cica-i grabnic.

CHIRITA: Grabnic?... ada... (Vrea sa ieie ravasul si se opreste.) Da asa s-aduce
ravasul, mai oblojitule?

ION: Apoi cum?

CHIRITA: Cum?... Nu ti-am spus c-acum ii moda s-aduca ravasele pe talgere?...
Ha?

ION: Iaca... parca ravasele-s alivenci.

CHIRITA: Ce-ai zis?... lipsesti de-aici... si doar nu mi le-i aduce acu indata dupa
moda... c-atata-ti trebuie.

ION: Da unde sa gasesc eu talgere, cucoana?... ca nu-s sofragiu.

CHIRITA: Du-te sus la jupaneasa de cere un talger s-un servet.

ION: Si servet?

CHIRITA: Si dupa ce-i pune servetu pe talger si ravasu pe servet.. sa mi-l
prezentezi frumos... ai auzit?

ION: Am auzit. (Se duce in casa zicand:) Sa pun talgeru pe servet si ravasu pe
servet... ba servetu pe ravas... ba...

SAFTA: Bine, soro, cum ai rabdare s-astepti, cand ii ravas grabnic de la frate-
meu poate?

CHIRITA: Fie macar de la Pori-Imparat... am hotarat sa introduc in provintie
obiceiurile din Iesi, doar ne-om mai roade putintel si noi..N-am dreptate, monsiu
Sarla?

SARL: Mult dreptat, mult... in care pricin?

CHIRITA: in predmetul civilizatiei.

SARL: Civilization... cu serviette?

CHIRITA: Pe assiette.

SARL: C’est I’ étiquette?

CHIRITA: Cu serviette.

GUGULITA: Pe assiette.

SARL: Au fait... (In parte.) Je n’y suis pas du tout.

SCENAV

Cei dinainte, ION (venind din casa si aducand ravasul acoperit sub servet si sub

talger)
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ION: Cucoana... iaca ravasul de moda.

CHIRITA: Ada-l incoace... (Cautand in talger.) Unde-i, ca nu-l vad in talger?...

ION: Cred si eu daca-i de desubt.

CHIRITA (ridicand talgerul): Dedesubt?... Asa te-am invatat eu?... Nu-i nici sub
talger?... Ce-ai facut ravasu, tontule?

ION: Dec!... se face ca nu stie... ii sub servet... ca de moda... Nu mi-ai spus?...

CHIRITA: Sub servet?... (Azvarle servetul si gaseste ravasul in palma lui Ion.)
Bata-te cucu, mangositule... lan vedeti, ma rog, c-o facut cu totul dimpotriva... (Ia
ravasul.)

ION: Eil... parca eu am fost de gemene cu moda... asa mi-ai poruncit, asa am facut.

CHIRITA: Ai noroc ca-i ravas grabnic de la barbatu-meu... ca ti-as arata eu...

SAFTA: Da lasa-1l incolo, cumnatic3, si citeste azi...

CHIRITA: Ian sa videm. (Citeste adresa ravasului:) ,Ispravnicia tinutului catre
preaiubita mea sotie, Chirita Barzoi, ot Barzoieni.”

SARL: Comment?... Madam est maritat c-un ispravnicie?

CHIRITA (zambind): Ba mi se pare ca c-un ispravnic nou... Cumnatica, ce semn
ii cand 1ti tiuie urechea stanga?

SAFTA: Semn bun, soro.

CHIRITA: Sa vedem... Cruce-agiuta. (Citeste:) ,Cu frateasca ma inchin si te sarut
dulce, iubita Chirito. in sfarsit, cu mila lui Dumnezeu, m-am ispravnicit!... Neamul
nostru s-o Inaltat!... Ie-o pe-acolo cam pe mare cu megiesii, ca pe-aici las’ pe mine.
Scoala-te indata si vinad in targ cu toata gospodaria si cu tot neamul... dintre care nu
uita a-mi aduce curcanul cel batran, c-am sa-l pun in slujba. Scris-am. Al d-tale ca
un soft, Grigori Barzoi”

CHIRITA: Kirie eleison!.. iatd-ma-s ispravniceasadl.. (Nebund de bucurie.)
Cumnatica, Gulita, monsiu Sarla, loane... is ispravniceasa!

TOTI (cu bucurie): Ispravniceasal

CHIRITA (jucand singura de bucurie): Tra, la, la, la, la... sunt ispravniceasa...
Cumnatica, vina sa te sarut. (Saruta pe Safta.) Gulita, vina si tu sa te sarut. (Saruta
pe Gulita.) Monsiu Sarla, vina si d-ta sa te... (Coboara ochii rusinata.)

SARL: S'il vous plait?

CHIRITA: Pardon... loane, loane...

SARL (in parte): Comment?... [on aussi?...

CHIRITA: Ce era sa-ti spun?.. am uitat-o de bucurie... Ha... du-te de spune
surugiilor sa inhame postalionii la trasura cea galbena... degraba... degraba, cd o sa
ne pornim la targ.

TOTI: La targ?

CHIRITA: Dar... destul am mocnit la tara... ian sa mai fantacsesc si eu prin targ,
ca altele... doar Is ispravniceasa... Nu ca adica m-am fudulit dintr-aceasta... sau ca
mi-ar fi ficut vro multamire mai deosebita... Nu... nu se sparie Chirita asa lesne... cu
una, cu doua... Zau, nu... minciuni nu stiu sa spun, ca nu-s ipo... ipocondra... M-am
ispravnicit? sa-mi fie de bine... Dac-am dorit-o... am dorit-o numai de-o ambitie care
am... iar nu de alta. loane... trimis-o boieriu vro ceata de jandari ca sa mearga pe
langa obloane?

ION: A trimis o ceatd Intreaga: doi slujitori.
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CHIRITA: Numai?... Spune-le sa se gateasca... Hai... cara-te...

ION: Iaca ma car, cucoana ispravniceasa... maria-ta! (lese.)

CHIRITA: Ispravniceasa!.. De-acum sa vedeti bontonuri si tinichele... am sa-i
durez s-un voiaj la Paris.

SAFTA: Tocmai pe-acolo?... in tara nemteasca?...

GUGULITA: Sa mi iei si pe mine, neneaca.

CHIRITA: Te-oi lua, puiule... si pe monsiu Sarla... si pe Luluta... Parca vad pe
pasport: baroana Chirital..am sa ma dau si eu de baroana, cum oi trece granita... sa
spariu nemtiil...

SARL (in parte): {i lipseste un dog.

CHIRITA: Qu’ est-ce que, monsiu Sarla?

SARL: Je partage votre bonheur, madame.

CHIRITA: Ah oui, monsiu Sarla... je suis heureuse pardessus la mesure...

SARL: Je comprends... peste masur.

CHIRITA: Tout a fait... Hai iute sa ne gatim, ca sa plecam cu ziua... Hai.

(Se aude glasul Lulutei in grading, cantand.)

GUGULITA: Auzi, neneaci, glasu Lulutei?

CHIRITA: Iat-o, vine Intr-acoace... Stati locului.

(Se opresc langa boschet.)

SCENA VI

Cei dinainte, LULUTA (intra pe portita gradinii cantand si alungand un flutur cu
un navod mic de baris)

LULUTA (Arie din ,Baba-Harca”: ,Ei, zau, tare-mi pare bine...”)

Fluturas, vin’ langa mine...

Ah, ascult’al meu cuvant,

Ca si eu sunt ca si tine

Singurica pe pamant!

Nu zbura, nu zbura, stai...

GULITA (ciutand pe sus)

[ata-], iata-1! mai, mai, mai!

LULUTA

Tare-i sprinten si frumos.

GULITA

Cand pe sus 1i, cand pe jos.

LULUTA AImagin'e d.in"spectacolul,,'Chiri,ta
; .. in provincie” Teatrul National de

Nu zbu}‘a, nu zbura, stai... Operd si Operetd ,Nae Leonard”

GULITA din Galati (Romdnia)

Iata-], iata-1! mai, mai, mai!

LULUTA

Zau, te-oi prinde... de-a te prinde

Un dor mare ma cuprinde.

Vin’ cu mine fara frica

Ca-s si eu o fluturica...

In zadar fugi pe-mprejur;

De-a te prinde eu ma jur.
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In zadar zbori asa tare...

Na, te-am prins... Ce bine-mi pare!

(Luluta tranteste navodul in capul lui Gulita si-1 prinde Tnauntru.)

LULUTA: L-am prins... I-am prins.

GULITA: Da sezi binisor, Luluti, ci te spun neneacii...

LULUTA: Vai de mine!... In loc de flutur, am prins un carabus...

Ha, ha, ha, ha, ha.

Carabus, carabus

Pe-a cui maini incapusi.

TOTI: Ha, ha, ha, ha...

GULITA (manios): Cirabus!..auzi, neneaci?... zice ci-s ciribus.

CHIRITA: Nu te manie, Gulita, ca suguieste Luluta.. Luluto, vin- incoace la
matusica sa-ti spun o veste buna.

LULUTA: Ce veste?...

CHIRITA: M-am facut ispravniceasa.

LULUTA: Ei... s-apoi?

CHIRITA: Apoi... nu sari in sus de bucurie?

LULUTA: Nu.

CHIRITA (suparatd, Saftei): Iti spun eu ci citeodata se pierde. (Tare.) Ei dar
gateste-te, Luluta, c-o sa mergem la targ.

LULUTA (cu bucurie): Unde?... 1a lesi?

CHIRITA: Ba cole, aldture cu Barzoieni... unde-am mai fost an iarna.

LULUTA (trista): Ori acolo... ori aici la tara... totuna-i.

CHIRITA: D-apoi... vezi d-ta... te-ai deprins tot la lesi... Mai sezi si prin tinut, ca
nu-i muri...

LULUTA (plangand): Ba oi muri... (Fragment)

NICHITA STANESCU
DESPRE LIMBA ROMANA

»A vorbi despre limba in care gandesti, a gandi - gandire nu se poate face decat
numai Intr-o limba - in cazul nostru a vorbi despre limba romana este ca o dumini-
ca. Frumusetea lucrurilor concrete nu poate fi decat exprimata in limba romana.
Pentru mine iarba se numeste iarba, pentru mine arborele se numeste arbore,
malul se numeste mal, iar norul se numeste nor. Ce patrie minunata este aceasta
limba!

Nu pot pune ca alte vorbiri nu au fost minunate si frumoase. Dar atat de proprie,
atat de familiar3, atat de intima imi este limba in care m-am nascut, incat aproape
nu pot considera ca norul s-ar fi numit decat nor, ca iarba s-ar fi numit altfel decat
iarba. Noi, de fapt, avem doua patrii coincidente: o data este patria de pamant si de
piatra siinca o data este numele patriei de pamant si de piatra. Numele patriei este
tot patrie. O patrie fara nume nu este o patrie. Limba romana este patria mea.

De aceea, pentru mine, muntele munte se zice, de aceea pentru mine, iarba iarba
se spune, de aeea, pentru mine, izvorul izvoraste, de aceea pentru mine, viata se
traieste."
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GEORGE BACOVIA
DECEMBRIE
Te uita cum ninge decembre...
Spre geamuri, iubito, priveste -
Mai spune s-aduca jaratec
Si focul s-aud cum trosneste.

Si mana fotoliul spre soba,
La horn sa ascult vijelia,
Sau zilele mele - totuna -
As vrea sa le-nvat simfonia.

Mai spune s-aduca si ceaiul,
Si vino si tu mai aproape, -
Citeste-mi ceva de la poluri,
Si ninga... zdpada ne-ngroape.

Ce cald e aicea la tine,

Si toate din casa mi-s sfinte, -
Te uitd cum ninge decembre...
Nu rade... citeste nainte.

E ziua si ce intuneric...

Mai spune s-aduca si lampa -

Te uitd, zapada-i cat gardul,

Si-a prins promoroaca si clampa.

Eu nu ma mai duc azi acasa...
Potop e-napoi si nainte,

Te uita cum ninge decembre...
Nu rade... citeste nainte.

STEFAN AUGUSTIN DOINAS
ASTAZI NE DESPARTIM
Astazi ne despartim
Astdzi nu mai cAntam, nu mai zambim.
Stand la inceput de anotimp fermecat,
astdzi ne despartim
cum s-au despartit apele de uscat.

Totul e atat de firesc in tacerea noastra.
Fiecare ne spunem: - Asa trebuie sa fie ...
Alaturi, umbra albastra

pentru adevaruri gandite sta marturie.
Nu peste mult tu vei fi azurul din mari,
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eu voi fi pamantul cu toate pacatele.
Pasari mari te vor cduta prin zari
ducand in gusa mireasma, bucatele.

Oamenii vor crede ca suntem dusmani.
Intre noi, lumea va sta nemiscati

ca o padure de sute de ani

plina de fiare cu blana vargata.

Nimeni nu va sti ca suntem tot atat de aproape
si ca, seara, sufletul meu,

ca tarmul care se modeleaza din ape,

ia forma uitata a trupului tau ...

Astazi nu ne sarutam, nu ne dorim.
Stand la inceput de anotimp fermecat,
astazi ne despartim

cum s-au despartit apele de uscat.

Nu peste mult tu vei fi cerul rasfrant,
eu voi fi soarele negru, pamantul.
Nu peste mult are sa bata vant.

Nu peste mult are sa bata vantul ...

LUCIAN BLAGA
GHIMPII

Eram copil. Mi-aduc aminte,
culegeam odata trandafiri salbatici.
Aveau atatia ghimpi,
dar n-am vrut sa-i rup.
credeam cad-s muguri-
si-au sa infloreasca.

Te-am intalnit apoi pe tine.

0, cati ghimpi, cati ghimpi aveai!
dar n-am voit sa te despoi -
credeam c-o sa-nfloreasca.

Azi toate astea-mi trec

pe dinainte si zambesc.
Zambesc si hoinaresc prin vai
Zburdalnic in bataia vantului.
Eram copil.
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